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لقد �صعدنا كثيرا في مملكة البحرين با�صت�صافة الن�صخة الثانية ع�صرة 

2022 بجمع نخبة مرموقة من  لملتقى ال�صعر الخليجي، في �صهر نوفمبر 

التعاون الخليجي  بلدان مجل�ص  المتميّزين من  والنقاد  المبدعين  ال�صعراء 

اأكثر  و�صعدنا  والعراق.  والمغرب  الأردن  من  الأ�صقاء  من  عدد  وبم�صاركة 

بالعمل في هيئة البحرين للثقافة والآثار على اإ�صدار هذا الكتيّب لتوثيق 

التي  وروؤى"،  اآفاق  الخليجي..  "ال�صعر  القيّمة  النقدية  الندوة  محتوى 

توجّت هذا المحفل ال�صعريّ والثقافـي المهمّ، 

ولئن كان ملتقى ال�صعر الخليجي في ن�صخته الأخيرة هذه، وبما انتظم 

ومفيدة،  مهمّة  ونقا�صات  وم�صاركات  ومبادلت  لقاءات  من  �صياقها  في 

المندرجة في  الدورية  الثقافية  الفعاليات  �صل�صلة  اإلى  اأخرى ت�صاف  حلقة 

التعاون وبم�صاركة  الم�صترك بين دول مجل�ص  الثقافـي  العمل  ا�صتراتيجية 

وتعاون  �صراكة  اتفاقيات  المجل�ص  بدول  تجمعها  التي  العربية  ال�صقيقات 

هذا  ي�صمّ  التي  النقدية،  الندوة  ح�صاد  فاإنّ  �صتّى،  مجالت  في  مميّزة 

الكتاب محاورها واأعمالها، والعناية بمقاربة الحركة ال�صعرية في الخليج 

اإنجازاً  تقديرنا  مثّل في  قد  نقدية عميقة،  متنوّعة وبمعالجات  زوايا  من 

ثقافيًا متقدّمًا واإ�صاءة فكرية وجماليّة لفتة.

واإ�صافــــة اإلـــــى اعتــــزازنـــا بم�صـــــاركات ال�صعــــراء والأ�صــــــاتذة النقّاد، 

وباإ�صهاماتهم القيّمة في بلوغ مخرجات هذه الندوة، فاإنّ التقدير مو�صول 

على  الأفا�صل  واأعلامها  البحرين  لجامعة  المتنان  وبالغ  ال�صكر  بجزيل 

ما بذلوه في نطاق التعاون وال�صراكة الدائمين مع هيئة البحرين للثقافة 

والآثار، وفي �صبيل اإنجاح الملتقى وندوته. 

ول يفوتنا في هذا ال�صدد التوقف عند المعاني البليغة للتكريم الذي خُ�صّ 
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حظيت منطقة الخليج العربي بم�صيرة تاريخيـــة ثقافيــــة حافلـــة، حيث 

تمـيزت المنطقة عــن غيـــرها مـــن منــاطق العالم بات�صالها الثقافـي مـــع 

الح�صارات المختلفة، ممـــا كوّن لهـــا تعبيـــرات فنيــــة واأدبية خا�صة، على 

الرغم من التطورات الكبيرة التي حدثت في مجتمعات المنطقة، فحركة 

التطور الثقافـي والإبداعي فيها حافظتا على الروح الخليجيــــة المميـــزة 

التي تعك�ص واقعها الجتماعي ومكوناته المتنوعة علاوة على الحفاظ على 

التراث الثقافـي ب�صكل خا�ص.

وهذا ما اأكده اأ�صحاب الجلالة وال�صمو قادة دول المجل�ص "حفظهم الله 

ورعاهم" من خلال اعتماد ال�صتراتيجية الثقافية لدول مجل�ص التعاون 

2020-2030م، بالمحافظة على المكت�صبات الثقافية العريقة، وا�صتمرار 

م�صيرة العمل الثقافـي الم�صترك واظهارها للعالم.

التعاون،  مجل�ص  دول  بين  الم�صترك  الثقافـي  التعاون  هذا  ثمرات  ومن 

اإقامة الفعاليات والبرامج والأن�صطة الثقافية المتنوعة.

والذي  ع�صر  الثانية  دورته  في  ال�صعر  ملتقى  ياأتي  الجوانب  هذه  ومن 

الجانب  لي�صيء  البحرين،  بمملكة  والآثار  للثقافة  البحرين  هيئة  اأقامته 

اإقامة  كذلك  المنطقة،  �صعراء  واإبراز  الخليجي،  لل�صعر  والنقدي  الأدبي 

الفعاليات الأدبية والفنية الم�صاحبة.

حيث تميز هذا الملتقى باإقامة الندوة النقدية )ال�صعر الخليجي .. اآفاق 

الحتفاء  كذلك  المعا�صر،  الخليجي  ال�صعر  في  درا�صات  تخللتها  وروؤى(، 

باأحد اأبرز اأدباء مملكة البحرين ال�صاعر والكاتب الم�صرحي علي ال�صرقاوي 

ودوره في اإثراء الم�صهد الثقافـي الخليجي.

به المبدع الأ�صتاذ علي ال�صرقاوي �صاعر البحرين المتميّز، الذي نرجو له 

والم�صيرة  الغزير،  الإبداعيّ  العطاء  �صاحب  وهو  والعافية،  ال�صحة  تمام 

الأدبية والثقافية الحافلة بالإ�صدارات اللامعة والزاخرة بمحطات التاألق، 

مّما �صيظل في نظرنا جديرًا على الدوام بالدر�ص والعتبار.

والأدبية  النقدية  للمكتبة  نوعيًّا  تعزيزًا  الكتاب  هذا  يكون  اأن  وع�صى 

الخليجية والعربية، ليبقى موردًا مفيدًا ومرجعًا ثمينًا للباحثين والطلّاب 

والأكاديميين على ال�صواء. 

            هيئة البحرين للثقافة والآثار
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كما تتطلع الأمانة العامة لمجلـــ�ص التعـاون بتفاوؤل كبير لم�صيــرة طموحة 

اأهدافها  تم�صي في كل جوانبها وكافة مجالتهــا بثقـــة وثبـــات وتحقيـــق 

ال�صامية بتوفيق من الله ثم بتوجيهات قادة دول المجل�ص يحفظهم الله.

                                   الأمانة العامة لمجل�ص التعاون لدول الخليج العربية

الم�صاعر  عن  الإن�صانية  التعبيرات  اأرقى  من  واحداً  ال�صعر  يظل 

والأحا�صي�ص والمواقف ، و اإن لم يكن اأرقاها على الإطلاق، ومهما تقدمت 

�صتبقى  فاإنها   ، الرقمية  التكنولوجية والحياة  بالمنتجات  واأغرقت  الأمم، 

تبحث عن واحة الأدب التي ت�صتكين فيها النف�ص، وتقر  في العين ـ ويرتقي 

معها ال�صعور، وفي هذه الواحة، يبرز ال�صعر لي�صنع فارقاً اأ�صا�صياً في هذه 

الحياة ، األم يقل ر�صولنا الكريم �صلى الله عليه و�صلم: اإن من البيان ل�صحراً 

 ، اأدرانها  الب�صرية  النف�ص  عن  باأن يم�صح  كفيل  ال�صحر الحلال  فهذا  ؟! 

ويعيد �صقلها، وبه ترق الم�صاعر وينظر المرء اإلى الحياة نظرة ملوؤها المحبة 

والرقي والنفتاح على الحياة.

وما احت�صان جامعة البحرين لندوة " ال�صعر الخليجي المعا�صر .. اآفاق 

اأهمية  والإن�صانيات عموماً من  والأدب  لل�صعر  اإيماناً منها بما  اإل  �ر�ؤى" 

العربي،  لل�صعــر  تـــزال موئلًا  المنطقــة كانت ول  اليوميـــة، فهـــذه  حياتنا 

قدمت مواكب من ال�صعراء الذين اأثروا ال�صاحة الأدبية بعطائها ، و�صرت 

اأ�صعارهم في اأفئدة ال�صعوب، وغدت اأبيات من نتاجهم ال�صعري تتردد بين 

النا�ص. وكمّ اأثرت كلية الآداب في جامعة البحرين، واأثرت، على الم�صتوى 

النقاد،  و�صقل تجارب  ال�صعراء من جهة،  ت�صجيع  والخليجي في  الوطني 

وهــم ال�صــريك الأقــوى والأقــرب لل�صعر، وكم �صاركت الكلية في الملتقيات 

العلمية خليجياً و عربياً وعالمياً في تعزيز ح�صور ال�صعر الخليجي والعربي، 

انطلاقاً من ر�صالتها العلمية.

وكم اأ�صعدنــا احتفـــاء ملتقــى ال�صعـــر الخليجـــي في دورته الثانية ع�صرة 

من  واحداً  لكونه  ال�صرقاوي،  علي   ، والمتعدد  الكبير  البحريني  بال�صاعر 

منذ  ال�صبعينيات  من  المعا�صر  والخليجي  البحريني  ال�صعر  اأركان  اأهم 

انطلاقته، وحتى اأواخر الع�صرية الأولى من القرن الحالي، قبل اأن تنهكه 
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اأن يمنَ عليه بال�صحة  بـــه، داعـــين المولـــى  األمت  الجوانب ال�صحية التي 

الأدبية �صعـراً ونثراً ف�صيحاً  ال�صــاحة  ال�صـــرقاوي  اأثـــرى  والعافية. فقـــد 

نف�صه  نذر  فقد  وال�صغار،  للكبار  وم�صرحيات  ومواويل،  غناء  و�صعبياً، 

لل�صعر والأدب والفن والإبداع، وحق علينا الإطلال على اأعماله نقدا لياأخذ 

حقه في مقدمة �صعراء الخليج المعا�صرين.

اإننا اليوم في اأحوج ما نكون اإلى المزيد من ت�صليط ال�صوء على درا�صة اآفاق 

ال�صعر خليجياً، لأنه ل�صك يعبر عن تحــولت هـــذه المنطقة مـــن العالـــم، 

واإن�صانها ، وتطلعاته، و اآماله، كما نحن في حاجة اإلى ا�صت�صراف ما يرنوا 

والمهم  العزيز  الجانب  هذا  يتخذها  التي  والم�صارات  الخليج  �صعراء  اإليه 

من الأدب الإن�صاني، و�صتتطلع جامعة البحرين مجدداً لأن تحت�صن هذه 

الندوات، بل والموؤتمرات التي تنه�ص بال�صعر، اأي التي تنه�ص بالإن�صان.

 

            جامعة البحرين   

       

  

�سعرية الألفية الثانية: ا�ستعادة حداثية للتراث

د.�سعد البازعي

ا�ستاذ الأدب المقارن بجامعة الملك �سعود

العربية والخليج،  الما�صي، في الجزيرة  القرن  الت�صعينيات من  �صهدت 

بروز �صعرية مختلفة تمثلت في ق�صيدة النثر التي ك�صرت هيمنة ق�صيدة 

التفعيلة بعد اأن تربع ال�صكل التفعيلي على عر�ص الق�صيدة طوال ال�صبعينيات 

والثمانينيات من ذلك القرن على وجه التقريب. برزت ق�صيدة النثر لعدة 

اأ�صباب كان من اأهمها �صعي ال�صعراء اإلى تجديد لغة الق�صيدة وبنيتها بعد 

اأن بدا اأن اللغة ال�صعرية اأنهكتها عقود من ال�صتعمال و�صار من ال�صعب 

اجتراح جديد في تلك اللغة اأو الأبنية. ذلك ال�صبب نف�صه كان وراء انت�صار 

التفعيلة في ال�صبعينيات والثمانينيات، وهو الآن وراء تحول اآخر لم يلغ ما 

�صبقه لكنه اأ�صاف اإليه على نحو ي�صيىء ب�صعور م�صابه لذلك الذي اأدى اإلى 

التحولت ال�صابقة. 

مع بدء الألفية الثانية بداأت ملامح تلك ال�صعرية الجديدة تلوح في الأفق 

ل�صعراء حققوا مكانة على الخارطة  دواوين  بن�صر عدة  �صبقها  ما  وتزاحم 

تلك  الأخرى.  العربي  الخليج  منطقة  دول  اأو  ال�صعودية  في  �صواء  ال�صعرية 

بالمنجز  الإلمام  اإلى  لي�ص  ت�صعى  التي  الدرا�صة  هذه  مو�صوع  هي  ال�صعرية 

ال�صعري للفترة الم�صار اإليها، وهي فترة ما تزال عامرة بالإنتاج، واإنما تحاول 

اأن تر�صد بع�ص ملامح ذلك المنجز كما يت�صح من الأمثلة المتاحة هنا. 

ا�صتعادة  هو  الجديدة  اأو  المختلفة  ال�صعرية  اأ�صميته  لما  الرئي�ص  الملمح 

والإيقاع  والقافية  الوزن  �صكل  العمودي،  اأو  بالتناظري  المعروف  ال�صكل 

الثابت غالباً. ق�صائد ال�صعراء الذين تتناولهم هذه الدرا�صة ت�صتعيد ذلك 
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ال�صكل في خروج وا�صح وربما حاد لي�ص على ق�صيدة النثر فح�صب واإنما 

على ق�صيدة التفعيلة اأي�صاً، الق�صيدة التي احتفظت بالوزن واإلى حد ما 

ي�صتعاد  هنا  الق�صيدة.  اأ�صطر  في  التفعيلات  عدد  غيرت  لكنها  بالقافية 

نوّع  )واإن  الواحد  ال�صعري  البحر  ومع  الأعمال  ال�صعري في مجمل  البيت 

البع�ص في البحور في الق�صيدة الواحدة(. غير اأن هذه ال�صتعادة لل�صكل 

الذي �صاأ�صميه التناظري )على ما في الت�صمية من ق�صور( لم تعنِ العودة 

اإلى عمود ال�صعر اأو اإلى الق�صيدة العمودية كما عُرفت في التراث العربي، 

ت�صمنت  ال�صتعادة  اأو  العودة  اإنّ هذه  بل  للق�صيدة.  التقليدي  ال�صكل  اأي 

خروجاً على ال�صكل التناظري ب�صكله الأحدث لدى �صعراء معا�صرين مثل 

غازي الق�صيبي وجا�صم ال�صحيح وغيرهما. ما نجده لدى �صعراء �صعوديين 

اآخرين مثل عبد الوهاب اأبو زيد ومحمد اإبراهيم يعقوب وعبد اللطيف بن 

يو�صف وهيفاء الجبري وحاتم الزهراني و�صلطان ال�صبهان وحيدر العبدالله 

وغيرهم هو خروج متعمد على الكثير مما ات�صمت به الق�صيدة التناظرية 

�صواء من حيث المجازات اأو المفردات اأو معمار الن�ص ال�صعري، على تفاوت 

بين ال�صعراء والق�صائد في مدى ذلك الخروج وقيمته. لكن من المهم هنا 

اأن اأوؤكد اأي�صاً اأنّ الظاهرة الم�صار اإليها لم تعنِ اأنّ كل الق�صائد التي كتبها 

اأولئك  بع�ص  فلدى  الظاهرة،  تلك  �صمات  عليها  تن�صحب  ال�صعراء  اأولئك 

الحــــر. بال�صعر  ما عرف  اأو  التفعيلة  ق�صائد  اإلى  اأقرب  ق�صائد  ال�صعراء 

والغالب على المنتج ال�صعري لديهم اأو لدى معظمهم هو الحتفاظ بالوزن 

والقافية اأو ال�صكل التناظري المعروف اأحياناً بالعمودي. و�صتقت�صر اأمثلتي 

اخترتها  واحدة  لثيمة  الق�صائد  مقاربة  في  يتجلى  كما  المنتج  ذلك  على 

لأهميتها، وزيادة في اإي�صاح ما ت�صعى هذه المداخلة اإلى اإي�صاحه. تلك الثيمة 

هي ال�صعر نف�صه اإذ يتحول اإلى ثيمة اأو مو�صوعة للق�صائد.

يقول عبد الوهاب اأبو زيد في ق�صيدة من ديوان حديث بعنوان "ع�صاء 

�صعر"،  كان  "اإذا  الق�صيدة  وعنوان   ،)2021( الوحيدة"  لروحي  وحيد 

ويلاحظ الت�صريع اأو توافق القافية بين �صطري مطلع الق�صيدة:

اإذا كان �صعــر فليكــن مفــرداً حــرّا  كـوم�ص �صهاب فــــي �صماواتـــه مرّا

اأبيّاً فـلا يحنــي لــــه المــال هامــــة       ول يُ�صترى اإذ اأتع�ص ال�صعر ما يُ�صرى

لتنتهي بالتاأكيد على حرية ال�صعر، اإذ يطالب النا�ص باألّ يقيّدوا ال�صعر:

    ول تر�صفوا في القيد من لي�ص كائنـاً      اإذا لم يكن ما بينكم مفرداً حـرّا

المفارقة الوا�صحة هنــا هــي اأنّ ال�صــاعر اخـــتار قيود ال�صعــر المعروفة وهــو 

يطالب بتحرير ال�صعر، التحرير الذي كان وراء الخروج على بنية الق�صيدة 

فعرف  ال�صياب  �صاكر  بدر  جيل  لدى  الحداثة  حركة  بداأت  حين  التقليدية 

�صعرهم بال�صعر الحــر. ولربمــا اأن اأبــو زيد ل يرى قيد الوزن والقافية قيداً 

حقيقياً واإنما هو معني بقيود معنوية تطالب ال�صعر بالخ�صوع للمادة. 

القلق على ماآلت ال�صعر هو ما يكمن خلف العديــد مــن ق�صائد محمد 

اإلى  يعود  العزلة"  "تراتيل  عنوانه  مبكر،  له  ديوان  في  يعقوب.  اإبراهيم 

العام 2005، ينظم يعقوب ق�صيدة بعنوان "تجليات اأخرى" مطلعها:

    بمن �صوف اأنجو.. زورق الليل مغمد       وفـي لّجتـــي �صيفان، نايٌ وموعد

تت�صمن بيته البديع:

    �صعدت المرايا.. كلما خلت بهجـة      تنبّهتُ اأنّ الفقــد مــا كان ي�صعد

لتنتهي الق�صيدة بقوله:

    اأنا لعنة الطوفان.. اأق�صى رغائبــي       ظهوري على اأر�ص بها ال�صعر �صيّد!
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تطرح هذه الأبيات، من ق�صيدتَي اأبو زيد ويعقوب، �صوؤالً حول الهواج�ص 

التقليــدي في  ال�صكل  تبنــي  اإلــى  وغيرهـــم  ال�صعـــراء  بهــوؤلء  دفعت  التي 

الق�صيدة: هل هــو القلق علــى و�صع ال�صعر والرغبــة من ثم في ا�صتعادة 

مكانته عبر �صكل �صعري اأقرب اإلى الجمهور من حيث هو تراثي؟ ل يبدو 

الأمر بهذه الب�صاطة، فحتى اإن كان هذا القلق دافعاً فعلًا، فاإن اللغة التي 

تبناها بع�ص ال�صعراء لي�صت مما يعين على تحقيق ذلك الهدف. ق�صائد 

محمد يعقوب اأنموذج ل�صعرية ي�صعب على عامة المتلقين التفاعل معها، 

فهي لغة تبحث عن رهافة المجاز وجدة التراكيب وما تحدثه من ده�صة، 

وهو يذهب في هذا اإلى اأبعد مما يذهب اآخرون، مثلًا. في ق�صيدة بعنوان 

"اأعرا�ص المواقيت" من مجموعته "جمر من مروا" )2010(، وهي من 
بحر المتقارب، يقول في مطلعها: 

           اأفقنا علــى �صكرة مــــرتين       و�صــــرنا لأرواحنــــا خطوتـــين

اإلى اأن يقول:

    اأنا�صيدنا مــــــا تبقّـــى لنــــا       من الحب والخبز والبين بين

           مددنا يداً للكلام العـ�صيّ       فلمّــا تعبنـــا مددنـــا اليديــــن

في البيتين الأخيرين تعريف لل�صعر وو�صف لمحاولت الو�صول اإليه نظماً 

وتلقياً. ال�صعر هو خلا�صة الحبّ والعي�ص وما بينهما من تفا�صيل الحياة، 

وال�صعر كلام ع�صيّ ن�صعى اإليه مرة وحين نتعب ل نتوقف بل نوا�صل ال�صعي 

نتيجة  تكون  اأن  نتوقع  لأننا  التعبير،  ماألوف  عن  خارجة  مفارقة  )وهي 

التعب التوقف(. اإنها �صور لل�صعر ل يتي�صر لكل المتلقين ا�صتكناهها مثلما 

اأن ال�صاعر لم ي�صل اإليها بي�صر، هي ع�صية على الجميع مع اأن ال�صعر كل 

�صيء. تناظرية ال�صكل هنا وفي ق�صائد اأخرى ليعقوب تتاأ�ص�ص على مقاربة 

"مجازفة  ال�صاعر  دواوين  اأحدث  في  ع�صيّ.  كلام  هو  حيث  من  ال�صعر 

مرة  تتمحور  �صخ�صي"  "اإرث  بعنوان  ق�صيدة  نجد   )2022( العارف" 

اأخرى، واإن على نحو مخاتل وع�صيّ، حول ال�صعر وتلقيه. الق�صيدة هنا 

تنزيل �صماوي، ا�صتراق لل�صمع كالذي فعله الجن في الآية القراآنية:

وجودك لم يروَ   

ا�صترقت ق�صيدة من العالم العلوي  

فانهال عالم.   

ويم�صي الن�ص اإلى اأن ن�صل اإلى قوله مخاطباً ال�صاعر في نف�صه:

نجياً..  

تربي الهام�صي وتحتفي  

بكل جنوح لم تقله المعاجم  

اأي�صاً  ال�صعر هنا لي�ص ا�صتراقاً لكلام �صماوي فح�صب واإنما هو احتفاء 

والجانح  المهمّ�ص  المرفو�صة.  الألفاظ  المعاجم من  ت�صمه  ل  بالمهمّ�ص وبما 

من المفردات هما من الأ�ص�ص التي قامت عليها ق�صيدة النثر، ويت�صح هنا 

اأي�صاً ل�صعرية ل تتردد في النتظام في بحور ال�صعر التقليدية.  اأ�ص�ص  اأنها 

هذا مع اأنّ ترتيب الأ�صطر في الديوان ل يوحي باأن الأبيات منتظمة �صمن 

التقليدي  البناء  عن  بم�صافة  للاحتفاظ  محاولة  هي  كاأنما  البحور،  تلك 

الذي قد يوهم بع�ص القراء باأنهم يقروؤون ق�صائد تقليدية. لكن هذه واإن 

تكررت في غير مجموعة �صعرية فاإنها تظل م�صاألة هام�صية لأنّ الإيقاع اأقوى 

من ر�صم البيت على ال�صفحة، ودللت ال�صعر وجمالياته اأقوى من الإيقاع.
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تجربة ال�صاعرة ال�صعودية هيفاء الجبري تقف �صاهداً على قلق ال�صكل 

ال�صعري كما يت�صح في مراوحة الق�صائد في دواوينها الثلاثة حتى الآن بين 

التناظري والتفعيلي والنثري. لكن القارئ يلحظ اأن التنقل بين الأ�صكال 

لم يعنِ خفوت ال�صعرية وقدرة ال�صاعرة على تطويع الإيقاع لتو�صيل روؤية 

�صعرية مميزة برهــافــة ال�صور، الرهافة التــــي ت�صل اأحيـــاناً اإلــــى درجة 

الكلام الع�صي، ح�صب تعبير محمد يعقوب. هذا مــــع تفـــاوت الق�صائد 

الأول  ديـــوان الجبري  الرهافة. في  تلك  من  القتراب  الحال في  بطبيعة 

يعنيه  ما  ق�صيدة  من  اأكثر  تحمل   )2015( القلب"  �صائر  له  "تداعى 
بذلك  مبكر  لن�صغال  اأنموذج  المبكى"  "�صعر  ق�صيدة  تكتبه.  لمن  ال�صعر 

المعنى واأنموذج اأي�صاً لأ�صلوب الجبري في توليد الدللت حد التجريد على 

الرغم من اأنّ المبا�صرة في مطلع الق�صيدة توحي بغير ذلك:

اأخذ ال�صعر من حيـــاتي كثيـــراً       ليتـــــه يمنــــــح الــذي اأعطــــاه

واأنا فــي �صطوح ذكــــراه اأثـــوي       كنـت قــد ع�صـــت حـــرّة لـــوله

�صر اإح�صا�صــــي العظيــم يغنّـي        واأنــــــا اأن�صــــــخ الــــــذي غـــنّاه

واإذا �صاءلوا عن ال�صعر اأم�صي        فــــي ذهـــول كاأنـنــــي اأن�صـــــاه

اأختفي منه خلف قلبي، ورائـي        وورائـــــــــي يغيــــــب عـــمّا وراه

 

ر عن حمل  تق�صّ بلغة  البوح  يعني الخوف من  ال�صعر  هذا الخوف من 

ما يكمن خلفها، ومن هنا تت�صح قيمة ال�صمت وكونه يقي من الوقوع في 

فخ اللغة كما تقول ق�صيدة "العالقون في ال�صمت" من مجموعة الجبري 

الأخيرة "ال�صدى يخرج من الغرفة" )2020(: 

       ال�صامتون عليهم �صوتهم قلــق        ماذا فعلت بهم في الغيب يا ورق؟

باأ�ص به من الغمو�ص ل�صيما في  قارئ هذه الق�صيدة �صيواجه قدراً ل 

اأبيات  بقية  نقراأ  ال�صامتون؟ وعمَّ �صمتوا؟ حين  محاولة تحديد من هم 

اأولئك  ال�صامتـــين هم  اأن  بتـــردد،  واإن  ن�صت�صـــف،  اأن  ن�صتطيع  الق�صيدة 

القادرون على الإبداع اأو ال�صعر تحديداً لكنهم اآثروا األ يدخلوا في معمعة 

الكلام، ذلك اأن ال�صغف ولهفــة الــروح دفعتهـــم اإلى ال�صمت عن لغة ل 

ت�صتطيع التعبير عما لديهم:

يا لهفة الروح هـل اأبقيت من لغــــة؟        ماذا �صيبقى اإذا ما ال�صامتون بقوا!

اإن يرق جرح اإلـى مــا فــوق من�صبه      فــذاك اأنهــم فـــوق الجـــراح رقـــوا

لو  فيما  الكامن  الحتمال  المتخيل،  ال�صيناريو  يكون  قد  هنا  ال�صمت 

اأو تن�صره، فهي �صتكون مع ال�صامتين الذين  اأن ال�صاعرة لم تكتب �صعراً 

�صمل الجميع لختفت  لو  ال�صمت  اأن  نف�صه  الوقت  ترى في  لكنها  تجلّهم 

اللغة واختفى ال�صعر معها. 

مهما تكن الدللة في هذه الق�صيدة فاإن الوا�صح اأن بيتية الق�صيدة اأو 

فمن  المتلقي  اإلى  بالن�صبة  الدللة  اإلى  ال�صهل  الو�صول  تعنِ  تناظريتها لم 

تعدد  في  يتمثل  كامن  غمو�ص  اأي  وا�صحة،  دللة  وراء  يكون  ما  الغمو�ص 

الدللت المحتملة خلف دللة وا�صحة، كما في كثير من ال�صعر المعروف، 

ومنه ما يكون على �صطح الن�ص نف�صه، اأي في ما تقوله الكلمات اأو الجمل، 

النوع  هذا  ينت�صر  الجبري  ق�صائد  في  اأ�صمل.  غمو�ص  من  جزءاً  ويكون 

الأخير من الغمو�ص، غمو�ص التراكيب اأو بناء الجمل، وغمو�ص دللتها، 

اإلى التراث  والق�صد هنا هو تبيان جانب من ال�صعرية التي ت�صم العودة 

ال�صعري في بناء الق�صيدة، فهي لي�صت ا�صتعادة للبنى التقليدية كما كانت 

اأحد  اخت�صرها  ال�صتعادة  تلك  ال�صياغة.  اإعادة  مع  ا�صتعادة  هي  واإنما 

�صعراء هذه الفئة التي اأمثل ل�صعرها وهو عبد اللطيف بن يو�صف حين قال 

في ق�صيدة من مجموعته "خطبة الجاهلي الجديد": 
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"م�صر" ابتدا هذي الطريق  

ني بن�صيده وخ�صّ  

... من قبل األفي عام  

لأكثّف اللغة القديمة بالروؤى  

ويكون حد�صاً بالغ الإيلام...  

وكان يمكن الم�صيّ في اإيراد الأمثلة �صواء من �صعر عبد اللطيف، وهو �صعر 

مميز، اأو من غيره لو اأن الم�صاحة ات�صعت ولو كان الهدف الإلمام بالظاهرة 

في مجملها. لكن الهدف لي�ص ذلك واإنما هو التمثيل لي�ص اإل، والتمثيل كما 

هو معروف ل يعني تميّز الأمثلة المختارة عن غيرها بال�صرورة واإنما هي 

قدرتها على اإي�صاح الم�صائل والأطروحات. 

ورة الفنّية وتو�سيع الدللة ال�سّ

نماذج مختارة من ال�سّعر البحريني

د.اإبراهيم ال�سّعافين

اأ�ستاذ النقد الحديث، ع�سو مجمع اللغة العربيَة الأردني

ثمّة ارتباط وا�صح بين م�صتويين من اللغة؛ اللغة الطّبيعيّة واللغة الأدبيّة، 

ورة  وبين المبا�صرة والتعبير باأدوات مختلفة عن تجربةٍ فنّيّةٍ معقّدة. فال�صّ

يتاأمّلها  التي  التّجربة  اأو  المو�صوع  هي  البريطانيّة  المو�صوعة  عرّفتها  كما 

ال�صّاعر، اإذ يدركها عادةً في علاقتها بمو�صوعٍ اأو حدثٍ اأو �صخ�صٍ اأو �صيءٍ 

ثانٍ. فقد يظنّ المرء اأنّ ال�صًاعر ينقل من هذا المو�صوع الثّاني �صفاتٍ معيّنة 

باعتبارها �صلاتٍ بالمو�صوع الأ�صلي قائمةٍ بنيّة التزيين اأو التّنوير والإ�صاءة 

اأو التوكيد اأو التّجديد في عمليّة نقل الرمز الأ�صلي الذي قام ال�صّاعر بتاأمّله.

اإنّ �صناعة ال�صورة اأو اإيجادها فاعليّةٌ يدعو بها ال�صّاعر القارئ لتاأ�صي�ص 

من بالتّالي حكم قيمة. ة تت�صّ علاقاتٍ خا�صّ

ورة والرّمز بمعنىً واحد هي نتاج دافع ال�صّاعر لإدراك الوحدة  اإنّ ال�صّ

في التنوّع اأو الختلاف اأو لر�صمهما معًا عددًا من التّجارب التي ل يرتبط 

بع�صها ببع�ص في الظّاهر، اأو لتو�صيل م�صادر اللغة المبا�صرة عبر معانيها 

الخفيّة اأو الم�صبّبة.

بالمعاني  يتعلق  ما  في  التعقيد  اأو  العمق  في  ا  اأي�صً تختلف  ورة  ال�صّ اإنّ 

المت�صمّنة مثلما يكون ذلك ال�صتغراق في غر�صها واأ�صلها. وربّما تقود قوّةً 

اإ�صافيّة وحيويّة من خلال علاقتها ال�صّياقيّة ب�صور اأخرى في الق�صيدة.

حيث  من  المعنى  اأداء  جانب  من  التّو�صيل   في  مهمّة  اأداةٌ  ورة  ال�صّ اإنّ 
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ورة في الق�صيدة من حيث  التّاأثير وخلق الحالة الجماليّة. ويبدو اأثر ال�صّ

قدرتها على تو�صيع الدّللة وخلق تلك الحالة ال�صّعوريّة الجماليّة، ول يتمّ 

مرتبطةً  كليّة  اأم  جزئيّة  اأكانت  �صواء  ورة  ال�صّ تُ�صبح  حين  اإلّ  الأمر  هذا 

ببنية الق�صيدة الكليّة، فال�صورة الجزئيّة المعزولة عن البناء الكلّي للدّللة 

تبقى جميلةً كجمال الوحدة البلا�صتكيّة الخالية من حرارة الرّوح وال�صّعور.

اإثارة  في  تكمن  ال�صّعريّة  ورة  ال�صّ قوّة   " اأنّ:  لوي�ص  دي  �صي  راأى  لقد 

اأن تكون  ورة اإلى  عواطفنا وا�صتجابتنا للعاطفة ال�صّعريّة. ول تحتاج ال�صّ

و�صرب  الدّهر  اأكل عليها  كلمات  ال�صتجابة فهناك  جديدة لإحداث هذه 

وهذه   )....( التركيز  عظيمة  وهي  والغروب،  والجبل  والورد  كالقمر 

ور بمقدورها خلق هذه ال�صتجابة. وعلى النّقي�ص من ذلك  يمكننا  ال�صّ

اأن ن�صتح�صن �صورةً ب�صبب جدّتها بدون اأنْ تهزّ م�صاعرنا ذلك لأنّ اإثارة 

ورة البلاغيّة و�صدّة تركيزها  الم�صاعر رهينةٌ بالفرد ذاته. وكذلك جدّة ال�صّ

يمكن قيا�صهما ح�صب معايير نقديّة مو�صوعيّة."

ورة اأداةً لغويّة مهمّة في بنية الن�صّ ال�صّعري من الناحيّة  واإذا كانت ال�صّ

القارئ،  لدى  المتعة  وتبعث  المعنى،  تو�صيع  في  ت�صهم  والجماليّة  البيانيّة 

وتغني الإدراك بالعلاقات من الأفكار والدللت والأ�صباه والنّظائر، فاإنّ 

المجّاني في  الإفراط  فلي�ص  اإليه؛  قدر الحاجة  ياأتي  اأن  ا�صتخدامها يجب 

التوّ�صل  في  اأحيانًا  القت�صاد  فلعلّ  دائمًا.  قوّةٍ  اأو  براعةٍ  دليل  الت�صوير 

ورة يكون اأبعد اأثرًا في نف�ص المتلقّي من الناحيتين الدلليّة والجماليّة  بال�صّ

من كثافةٍ في الت�صوير تطغى على م�صاحة المدوّنة الأ�صليّة.  

فلو وقفنا على �صبيل المثال عند ق�صيدة يائيّة مالك بن الرّيب لوجدنا قلّة 

التّ�صوير فيها، ولكنّ دللة الرّمز في �صياق المعنى والموقف تبلغ بالق�صيدة 

الذّروة في التّعبير عن حالة المغترب المو�صِك على النهاية دلليًّا وجماليًّا. 

اإنّ رمز الغ�صا اأ�صعل في ن�صيج الق�صيدة حيويّةً وطاقةً ل تُحدّ:

األ ليت �صعري هل اأبيتّن ليلةً

بجنب الغ�صا اأزجي القلا�صَ النّواجيا

ه فليت الغ�صا لم يقطع الرّكب عر�صَ

وليت الغ�صا ما�صى الرّكاب لياليا

لقد كان في اأهل الغ�صا لو دنا الغ�صا

مزارٌ ولكنّ الغ�صا لي�ص دانيا

والأمر نف�صه في رمز "الرّمل" في هذه الق�صيدة. فقد نه�ص الن�صّ على 

تق�صّفه في التو�صّل بال�صورة وبالتّكاء على بع�ص الرموز بالتعبير عن فكرة 

الن�صّ تجاه تجربة وجوديّة نادرة هي تجربة الحياة والموت والغتراب عن 

الوطن والأهل وعن ال�صعور العميق. فاأبرع الت�صوير ما جاء مُراوحًا بين 

الدللة الأ�صليّة ودللة ال�صورة الم�صافة. ولعلّ ذلك ما يقرب من ت�صبيه 

لوحاته،  ر�صّام  اأو  التي يخطّ عليها خطّاطُ  اأو الخ�صراء  ال�صوداء  اللوحة 

فلا تملاأ الخطوط اأو الألوان ف�صاء اللوحة جميعًا، بل تظلّ الخلفيّة باديةً 

للعيان تعك�ص ما للخطوط والألوان من جمالٍ بديع .

�صعره  في  نظفر  ل  رفيع  الرّحمن  عبد  مثل  �صاعرًا  تاأمّلنا  اإذا  ولعلّنا 

ور، واإنْ كنّا نظفر بحرارة العاطفة وعمق ال�صّعور، فاإذا نظرنا  بكثافة ال�صّ

الجمالي  تناق�ص  ل  التي  المبا�صرة  وجدنا  النّهار"  ميلاد   " ق�صيدته  في 

والفنّي، فلي�صت المبا�صرة عيبًا اإذا �صدرت عن لغة �صعريّةٍ عالية وعاطفة 

على  ال�صّخرية  اأو  الفكاهة  مثل  مهمّة  مزايا  اأحيانًا  ترفدها  قد  عميقة، 

نحو ما نرى في هذه الق�صيدة التي يتحدّث فيها ال�صّاعر عن المتخمين في 

مواجهة من اأهدى اإليهم هذه الق�صيدة: "اإلى العاملين في بلادي من اأجل 
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دد: اإطلالة فجرها الجديد". اإذ يقول منها في هذا ال�صّ

يا اأمير ال�صّاعرين.

ع�ص هنيئًا في ظلال العافية.

وتمتّع بليالٍ �صافية.

ل�صتَ م�صوؤولً فللنّا�صِ

اإله في ال�صّماءْ

�صوف ل ين�صى جموع الفقراء.

ثمّ ما يُدريك - فالرّحمن اأدرى -

ربّما في الأمر حكمة.

وع�صى اأنْ تكرهوا �صيئًا

وفيه األف نعمة!

فال�صّاعر يم�صي هنــا في لغتـــه ذات الم�صتوى الأوّل القــــريب مـــن اللغــة 

الطبيعيّة، حتّى يبدو اأنّه يمتح من اللغة ال�صفاهيّة التي قد تدور على األ�صنة 

ي�صبح  اإذ  الماألوفة،  اللغة  من  قريبة  ب�صورٍ  ياأتي  اأنْ  يلبث  ما  ثمّ  النّا�ص، 

الت�صبيه اأو ال�صتعارة هنا ل�صدّة تداولهما اأقرب اإلى اللغة الطبيعيّة، على 

نحو ما يقول:

اآه ما اأق�صى الحقيقة.

اآه ما اأعظم اأنْ يُ�صلب في كلّ دقيقة.

في دروب المدن ال�صمّاء اآلف الب�صرْ

يا تُرى من ذا الذي يلهو بنا؟!

اأهو الدّهر اأم ال�صّيطان، اأم ذاك اأنا!

وَ حتمٌ اأنْ تعبّ الكاأ�ص حتّى منتهاها؟
َ
اأ

ولماذا؟

لَم نهوى اأمّنا الأر�صَ ول نُر�صي هواها؟

لَم ل نرفع �صوتًا؟

بينما في كلّ �صاعات الزّمان،

ي�صبع الإن�صانُ موتًا.

اآه يا كلّ جموع العالم المقهورِ في كلّ مكان.

ليتني اأ�صنع منكم عا�صفة.

من �صناها األفُ بركانٍ

ومليون انفجارْ.

ليرى الإن�صانُ ميلادَ النهارْ!

لقد �صبّه المدن بال�صمّاء، وذكر لهو الدهر، وكنّى عن الخنوع بعدم رفع 

وا�صتعار  والنفجار  والبركان  بالعا�صفة  الماأمولة  الثورة  و�صبّه  ال�صوت، 

عن  ينفِ  لم  كلّه  ذلك  لكنّ  النّهار.  بميلاد  التغيير  اأو  الجديدة  للولدة 

الق�صيدة الم�صتوى الطبيعيّ اأو ما يمكن اأن ن�صمَيه بحقّ دون انتقا�صٍ من 

�صاعريّته العالية وعمق عاطفته بال�صّفاهيّة اأو ما يقرب من خ�صائ�صها.

على اأنّ هذه الق�صيدة لي�صت نموذج ق�صائد عبد الرّحمن رفيع الأخرى 

نحوٍ  ورة على  بال�صّ تتو�صّل  بع�ص ق�صائده  اإذ نجد  ورة،  بال�صّ التو�صّل  في 

لفت مثل ق�صيدته " نمت من االرّمال" اإذ يقول منها:

�صديقتي

ال�صم�ص في بلادها نهرٌ من ال�صياءْ

لم تتمتّعْ اأر�صها بنعمة ال�صماءْ

و�صحكة الربيع والثمرْ.

لكن لفح الريح فيها ي�صنع الجمالْ
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�صديقتي نمتْ من الرمالْ

وفي زحام الدربِ األقتْ بي 

يدُ القدرْ

اأحمل بين اأ�صلعي قلبًا من الدموعْ

وكان يا �صديقتي اأنْ لحتِ في الطريق؛

طريق عمري الموح�ص الغريبْ.

كالواحة الخ�صراء في م�صارب القفارْ.

فملتُ ... اأن�صد الخلا�ص في رحاب جنّتِكْ.

دى؛ لكنّ �صوتًا من وراء الأفق مُثخنَ ال�صّ

كهم�صةِ الفناء في خرائبِ القُبور.

اأحاطني بموجه الرهيب،

فنحن نرى هذه العلاقات القائمــة علــى النحــراف الأ�صلوبــي في هــذه 

ال�صور: نهـــر ال�صيــاء، و�صحكة الربيــع والزهــر، ولفح الريح، وقلب من 

الدموع، وعمري الموح�ص الغريب، وم�صارب القفار، وهم�صة الفتاء. ولكن 

كلّ اأولئك لم يُخفِ ف�صاء خلفيّة اللوحة، اإذ ظلّ الم�صتوى الثاني ل يطغى 

على الم�صتوى الأوّل.

ويظلّ  الم�صمون،  التعبير عن  كثيًرا في  يُغرب  ال�صاعر  اأنّنا ل نجد  على 

المعنى قائمًا في الر�صالة دون اأنْ يجنح اإلى جعل الدللة عائمة اأو مزحلقة 

ور م�صاندةً للمعنى، تمكّنه  كما يرى بع�ص نقّاد التفكيك، ولكن تاأتي ال�صّ

من انف�صاح الدللة وات�صاعها، فلي�ص هدف الق�صيدة بيان المهارة ال�صنعيّة 

اأو الت�صويرية، بقدر ما تبدو اأداةً جماليّة ودلليّة في الوقت عينه على نحو 

ما نرى في ق�صيدة علوي الها�صمي " ها اأنت ترحلين" التي يقول منها:

ويوم طرقتِ مدائن حبّي،

وطفتِ بها

... مطرًا اأخ�صر اللفتاتِ،

و�صيمَ الخطى، عبقريّ الفتونْ

نثرتُ على عتباتِ هواكِ حدائقَ عمري  

وقلتُ: ان�صقي من موا�صمِ عطري

.. ا�صربي من ينابيع �صحري

.. ا�صتقي من كوؤو�صي وخمري

وكوني على عر�ص قلبي مليكةْ   

ن�صقتِ.. ارتويتِ.. �صكرتِ،

وكنتُ اإذا ما ا�صتبدّ جنون الهوى بفوؤادي

         اأخاف عليكِ ومنكِ

.. ولكن حنانك كان يدًا تم�صح الخوف عنّي

وتن�صلني من �صياعي وحزني

وفي غفلةٍ من جنون التوهّجِ

          وال�صّكرِ

والفرحِ القزحيّ

ودفء الخطايا النبيّةِ

.. ينقطع اليوم نهر الجنونْ

ويزحف نحو المواقد بردُ الجليدِ

ت�صيع الأماني
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تموت الأغاني

يموت ال�صدى النغميّ الحنونْ

في�صدقُ ظنّي:

"غدًا ترحلين"

اإنّ تراكم ال�صور لم يعبث بف�صاء اللوحة الأ�صا�صيّ، وظلّ م�صعفًا في بيان 

لحظة  في  حبيبته  تجاه  م�صاعره  عن  ال�صّاعر  تعبير  وهي  الكليّة،  الدّللة 

توتّر دللّي؛ فال�صاعر تربطه  توتّر فنيٍّ وحياتيّ بل هو  معيّنة، هي لحظة 

ور عن  بالحبيبة اأ�صدّ الأوا�صر واأمتنها. لقد عبّر من خلال عنقودٍ من ال�صّ

اإن راأينا نتيجة هذه  طبيعة هذه العلاقة ونموّها، حتّى اكتملت. ولكن ما 

الحبيبين،  عالم  في  والده�صة  وال�صعادة  الحبّ  اإتاحة  في  المقدّ�صة  الثمرة 

حيث جنون التوهّــج وال�صكــر والفــرح القزحـــيّ ودفء الخطايـــا النبيّــة، 

وحيث نهر الجنون الذي يمثل ال�صتغراق في العالم الحلميّ البديل، حتّى 

ينقطع فجاأةً هذا النهر ويتوقّف كلّ �صيء في عالم ال�صاعر، ونلمح ال�صحو 

وفي، حيث ذروة  ال�صّ الك�صف  بعد المحو، وتتك�صّف الحقيقة ل عن لحظة 

 " الرّحيل:  يتمثّلُ في حقيقة  فظّ  قا�صٍ  واقعٍ  حو على  ال�صّ بل عن  الوجد، 

غدًا ترحلين".

الكليّة  الدّللة  اإ�صناد  في  ورة  ال�صّ وظيفة  لنا  تتبدّى  النّحو  هذا  وعلى 

ور المتوالدة المتنا�صلة من تاأثيٍر  بدللتٍ جديدة تت�صق مع ما تمنحه هذ ال�صّ

جمالّي يبتعد باللغة عن م�صتواها الأوّل الذي يتمثّل في الدّللة المبا�صرة.

ورة في اتّ�صاع الدّللة نجد ذلك البعد الثقافّي الذي  وحين نتاأمّل دور ال�صّ

ور لتنف�صح الدّللة اإلى  ي�صتح�صر مجالتٍ ثقافيّة مختلفة ت�صتدعيها ال�صّ

واجتماعيّة  �صيا�صيّة  ت�صحب معها مجالت معرفيّة مختلفة  اآفاقٍ مختلفة 

و�صوفيّة وفل�صفيّة ونحو ذلك، على نحو ما نرى في ديوان علي ال�صّرقاوي 

علي  يُدعى  �صغير  بحّار  تداعيات  من  �صيء  لل�صّفن،  يعتذر  ل  البحر   "
ال�صّرقاوي"، اإذ نراه في كثيرٍ  من ق�صائده يبدوؤها بقوله: اأوقفني وقال، 

م�صتدعيًا عبارة النفّري في مواقفه. ومن اأمثلة ما ورد في ديوانه من �صور 

ما نراه في ق�صيدته التي عنوانها: " الكلّ هنا":

ونويتُ

فجاءتني ال�صّم�صُ بعطر اأنوثتها

لت�صاُركني عطر الدّه�صة

جاء القمرُ يحملُ نارَ ذكورتِه المخ�صلّة

باللّوت�ص

جاء المغناطي�ص ليحذفني في �صوء رحيق

القطبين

اإلّي من الفتنة جاوؤوا

فتحوا للرّع�صةِ كلّ الأبواب

والفرح،  البهجة  تحمل  ور  ال�صّ من  عنقودًا  تحمل  لوحةٌ  هذه  اأنّ  ويبدو 

يبدو  بمــا  اللوحـة  هــذه  ي�صيء  ال�صّاعــر  ا�صطنعه  الذي  الهام�ص  ولكنّ 

ا، هذه البهجة التي تت�صكّل مــن ال�صّم�ص المبتهجة بعطر اأنوثتها، التي  نقي�صً

باللّوت�ص  نار ذكورتـــه  القمـــر الذي تخ�صلّ  وياأتــي  الدّه�صـــة،  تمنح عطر 

حيث يجتمع اللّوت�ص بالنّار المخ�صلّة فكيف يجتمع الخ�صلال بالنّار، لكنّ 

ورة غير الفيزيقيّة تجعل الم�صهد الفاتن يعبّر عن فرحة الرّوح،  هذه ال�صّ

يق اأو الختناق  فمن المعروف اأنّ المغناطي�ص يجذب على نحوٍ يوحي بال�صّ
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لكنّ هذا المغناطي�ص يحذف ال�صّاعر في �صوء رحيق القطبين فكيف يجتمع 

وء والرّحيق والقطبان اإلّ في عالم الفتنة والدّه�صة. بيد  هذا الثّالوث، ال�صّ

اأنّ هام�ص الق�صيدة الذي من المفتر�ص اأنّه ي�صرح وي�صيء، يقدّم لنا �صورةَ 

م�صادّة تجعل هذه البهجــة وهذه الفتنــة الدّاخليّة محاطة بعالٍم �صائهٍ اأو 

قا�صٍ اأو ظالٍم، نقي�ص في ظلمته لذلك العالم الداخليّ المتوهّج الم�صيء:

الطفل اأبوك يُطالعك بعين القلب من

ال�صّكرات الكونيّة/ وي�صرخ يا ذا الممتدّ من

اليمّ ال�صريّ اإلى الغيم العلنيّ

    ي�صارك اأ�صجارٌ ل تُنبت غير حليب الموت

  ويمينك حقدٌ يركب لحيته وي�صادر حلم الطّفل ب�صحك الأ�صرة
 جهات الأر�ص تعاود هذي اللحظة �صرب

ّ
  كل 

�صلاتك/ كلّ جهات الأر�ص عليك.

فماذا يعني هذا الت�صادّ بين المتن والهام�ص غير المقابلة بين العالم المثال 

الذي يحلم به الإن�صان الطفل في عالم البراءة وهذا العالم الواقعيّ الذي 

ين�صب �صباكه المتوحّ�صة عن يمين اأو ي�صار.

ور تاأتلف في عنقود  ولعلّ ال�صورة الم�صهد تح�صن ح�صدًا متراكمًا من ال�صّ

ل ينمّي الدّللة نف�صها، اأو ل يق�صد اإلى نموّها باعتبارها هدفًا اأ�صا�صيًّا من 

اأهداف التّو�صيل، بل باعتبارها �صورة بانوراميّةً جماليّةً �صاملة، تت�صافر 

اأجزاوؤها لتقدّم لوحةً ت�صكّل دللةً ل تعبّر اإلّ عن متعة الت�صامّ والت�صافر 

والتحام الأجزاء وتنا�صقها لتبعث المتعة والده�صة والرًاحة واأثر الن�صجام 

في العنا�صر والمجالت والألوان على نحو ما نرى في ق�صيدة " الكوخ" لعلي 

ال�صّرقاوي اإذ يقول:

مفتوحٌ

للاأ�صئلة الأنثى

وحنان الأبي�ص

مفتوحٌ

كالرّائحة الزّرقاء

تُغطّي هج�ص البحّار

يحدّق في ال�صّارع

ي�صقي الحورة حرفًا ي�صبه اأجنحة اللّوز ينادي

الموج ليلعب في ال�صّاحات المرفوعةِ فوق �صرير

الوم�صِ يغرّدُ كالتفّاحة في التجريحِ

ول يتوقّف عند نهايات المعنى

حارب ظلّ المبنى

حارب نوم يديه و�صمت الرّيح

وما زال يُحاربُ داخلنا.

ور التي تاأتلف للهيئة وللفعــل تتبــدّى في مق�صدهــا الجمالّي  فهذه ال�صّ

جماليّة  لتتجاوز  الدّللة  تت�صّع  حين  اأبعد  �صوطًا  تذهب  لكنها  الأ�صا�صيّ، 

اللّوحة بكلّ ما تكتنز به من عنا�صر الدّه�صة لتحمل دللة الكوخ في بُعدها 

الر�صالّي، حين يعبّر عن معاناة اأبنائه وتعرّ�صهم للظّلم والأ�صى، ولكن من 

هذا العذاب والتجريح يبزغ العالم النّقي�ص: لعب الموج فوق �صرير الوم�ص، 

الحرب  وهو  الحقيقيّ  الفعل  اإلى  لن�صل  المعنى،  نهايات  عند  يتوقّف  ل 

والن�صال �صدّ ما هو قائم" ظلّ المبنى" وحارب "نوم يديه و�صمت الرّيح" 

واأهمّ من ذلك اأنّه فعل ل يخبو ول يهداأ، ولي�ص ذلك في الحركة الخارجيّة 

اأن  يُ�صيطر عليها، بل هي حركة موّارةٌ في الداخل ي�صتحيل  اأو  تُقمع  التي 

تهداأ اأو اأنْ تتعرّ�ص للاجتثاث.
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ور اأو هذه العنا�صر الذي تاأتلف منهـــا اللّوحــة  اإذن هذا التراكم من ال�صّ

ل تقوم دللتها علــى المتعــة والدّه�صة والن�صجــام في الأ�صــكال والعنا�صر 

والألوان، ولكنّها تقود اإلى دللةٍ كليّة ق�صديّة يوحي بها العنوان. ولي�ص كلّ 

ور ينبئ بال�صرورة عن ركامٍ �صوريٍّ مجانّي، وذلك لعبة  تراكم من ال�صّ

اأو وا�صحة، ولكن هذا  بع�ص ال�صّعراء الذين ل ينطلقون من روؤيةٍ عميقةٍ 

التراكم قد نراه يقدّم معادلً جماليًّا مده�صًا وقد ت�صوقه اإ�صاراتٌ اإلى دللةٍ 

ترتبط بوظيفة الرمز الأ�صا�صيّة في الحريّة اأو الن�صال اأو الثورة على نحو 

ما نرى في عنوان الق�صيدة "الكوخ".

ور في ق�صائدهم،  ولعلّ قا�صم حدّاد من اأبرز ال�صّعراء الذين راكموا ال�صّ

الدّللة  اآلت  ثقافيّة كبيرة، حتّى  �صياق حمولةٍ  التّراكم جاء في  لكن هذا 

اإلى قدرٍ كبيٍر من الغمو�ص. على اأنّ هذا الغمو�ص، كما اأ�صرت، ناجم عن 

ت�صمينات ثقافيّة تجعل القارئ يقف اأمام الق�صيدة محمّلًا بثقافة معادلة 

ناجمًا من  الغمو�ص  فلي�ص  الثّقافيّة،  اللغة ومحمولتها  تاأويل  لتتمكّن من 

غمو�ص في الرّوؤية ولكنّه غمو�صٌ ل ي�صتحيل فكّ مغالقه اأمام قارئ عمدة 

يحمل العدّة المكافئة. ولو وقفنا اأمام ق�صيدته " ظلام عليك اأيّها الجبل" 

ور المتلاحقة التي تنت�صب  نتاأمّل ما المق�صود برمز الجبل من خلال ال�صّ

ورة للجبل من حيث القّوة  اإلى هذا الجبل، اأهي اإيجابيّة تعزّز موروث ال�صّ

اأم  والطّغيان،  والكبر  العتوّ  تمثل  �صلبيّة  اأم  والجمال،  وال�صّموخ  والرّ�صوخ 

هي حياديّة ت�صف متعلّقاته من ب�صرٍ ونباتٍ وحجرٍ ونحو ذلك. يقول من 

هذه الق�صيدة:

كان الجبلُ في اأحداقنا

ينقل اأقدامه الزّجاجيّةَ من حلمٍ في هيبة البحرِ

اإلى حلمٍ في اأبّهة النخيل

ذهبنا ل�صحذ اأع�صائنا باأ�صنانه

ب�صلابةٍ �صخوره وغدر نتوءاته

فيما هو من�صغلٌ ب�صقل �صظاياه

مباهيًا بهيبة مراثيه وبراثنه البا�صلة

رعاياه 

نزن به اأحلامنا كاأنّه معدن الوقت

يكنز نعمته في غيومٍ غام�صة

مبذولةٍ لكرم المكائد

تتماهى في خلاعة الأ�صكال

وت�صفّ عن الماء الياب�ص

فما تقدّم يجعلنا ل نقطع باأيّ ال�صفتين النقي�صين يتمتّع الجبل، فاأقدامه 

زجاجيّة تخ�صع لها هيبة البحر واأبّهة النّخيل، وفي مفارقة تحمل ال�صّخرية 

)ن�صحــذ اأع�صاءنــا باأ�صنانــه( تبــدو نتوءاتــه غــادرة، وهــو من�صغــل ب�صقل 

القتل  في  �صروع  باأنّه  يوحي  لفعلٍ  ا�صتعدادٌ  اإلّ  ال�صّظايا  هذه  وما  �صظاياه 

عن  الحديث  وفي  البا�صلة(  وبراثنه  مراثيه  بهيبة  )مباهيًا  العدوان،  اأو 

ورة متعلّقت الوحو�ص. ولعلّ العنوان الفرعيّ )رعاياه(  البراثن ت�صتعي ال�صّ

ما يك�صف عن �صلطة هذا الجبل العاتية. فالأحلام توزن به، م�صتدعيًا قول 

الفرزدق:

ا، اإذا ما نجهلُ             اأحلامنا تزنُ الجبال رزانةً       وتخالنا جنًّ
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فهو المعيار في رجاحة العقل والرّزانة، وهو كاأنّه معدن التداول في هذا 

ال�صّقيا  رمز  الغيوم  كانت  واإذا  اأ�صبه.  وما  ة  والف�صّ الذهب  بدل  الوقت 

والخ�صب كما هو الحال في " اأن�صودة المطر" لل�صيّاب، فاإنّها هنا ل توحي 

بدللة هذا الرمز المتداول، فالجبل يكنز نعمته )وربّما معدن الوقت( في 

غيومٍ غام�صة، ل تدلّ متعلقّاتها على الماألوف، بل هي بدل الخ�صب والنموّ 

وعودة الحياة )مبذولةٌ لكرم الموائد( وتتماهى في خلاعة الأ�صكال، وما 

خلاعة  )اأي  به  والمتماهى  المتماهي  بين  العلاقة  على  دللة  اإلّ  التماهي 

الأ�صكال( فال�صورة المادية ذات دللة �صاطعة على المغزى الحقيقيّ. ويزيد 

هذا الحتمال قوّةً اأنّ هذه الغيوم ت�صفّ عن )الماء الياب�ص(، ولي�ص اليبا�ص 

اإل �صفةٌ �صلبيّة ترمز اإلى العقم ونقي�ص الخ�صب، ولي�ص ثمة احتمال ي�صير 

اإلى الثّلج اأو الجليد.

وما علاقة الجبل بالذات الجمعيّة اإلّ علاقة تبعيّة اأو انتهازيّة:

قُم�صاننا ت�صيع الفتنة لج�صدين في لذّة ال�صّفر

نغفل عن خيوطها الم�صاعة فنخ�صر قناديل الطريقْ

مثل نجومٍ مدلّةٍ في تجاعيد الوح�صة

تظنّ اأنّها ال�صّماء.

جبلٌ يخبّ في جبّته المو�صّاة باأحداقٍ ثملة

ة  واأهداب ف�صّ

تر�صدُ رعيّةً في وح�صة ال�صّفوح

نحن رعاياه الم�صتوح�صون

تنالُنا جهامةُ اللّيل

�صعبٌ ي�صتفردُ به حجرٌ كئيبٌ

محمولٌ على المناكب 

غاباته مكتظّة بيقظة الحوا�ص

تزعمّ اأنّها ثمالة حنيننا المو�صول بعدالة المطر

ما اإنْ نغفل حتى تغدر ال�صّباك ب�صعبٍ ي�صطّ

بر�صده اأدلّء يعرّيهم الجبل بكمائنه

ويف�صح خطواتهم بالكوا�صر

فالقم�صان هنا تي�صّر اللذّة ربّما المحرّمة، والنجوم وهميّةٌ زائفةٌ لي�صت 

الوح�صة(، ول  بل هي نجومٌ )مدلّةٌ في تجاعيد  ال�صّماء  التي في  النجوم 

يعود الجبل اإلّ �صورةً لم�صخ م�صخّ�ص في جبّته واأحداقة واأهدابه والرعيّة في 

)وح�صة ال�صّفوح(، وللدللة على ما بين الجبل ال�صّاهق وال�صّفح الخفي�ص 

من دللة �صلطويّة وطبقيّة.

ول تلبث اللغة اأن تُف�صح عن نف�صها حين تتّ�صح العلاقة، وتبدو المفارقة 

ما  ووطاأة  وال�صتفراد  اللّيل  جهامة  من  تعاني  التي  والرعيّة  الجبل  بين 

تحمله من عنتٍ وتبعات. 

على اأنّ العلاقة ل تتوقّف عند الجبل والذات الجمعيّة، ولكن نتعرّف على 

عن�صرٍ جديد يقف بين الجبل والذات وهم الأدلّء )يُعرّيهم الجبل بكمائنه 

ويف�صح خطواتهم بالكوا�صر(، بينا نلحظ حركةً خفيّةً تعد بالتغيير )غابة 

ورة اإلى انف�صاح الدّللة  مكتظّةً بيقظة الحوا�صّ(، فنرى كم اأدّت هذه ال�صّ

وما الذي تخ�صره الدّللة الكليّة لو وقفت الجملة عند الم�صتوى الأوّل من 

ين�صط  الم�صافة  هذه  وفي  والغفلة،  اليقظة  بين  م�صافة  ثمّة  ولكن  التّعبير. 

من ي�صتغلّون الغفلة، فتطي�ص جمرة الغابة المكتظّة بيقظة الحوا�صّ لفرط 
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النّظرة، ربّما لتجاوز الممكن و�صغائن الف�صول، ربّما للتّناق�صات:

ما اإنْ نغفل حتّى تطي�ص جمرةُ الغابة

لفرط النظرة و�صغائن الف�صول

ت�صدر  بروؤيةٍ  وتكتنز  الثقافيّة  بالم�صامين  التي تحفل  ور  بال�صّ تتو�صّل  لغةٌ 

عن ان�صجامٍ واكتمال:

رعايا نحنُ

 نعُقّ عن هيبة الجبل

ونزخرف ج�صده بمرايا م�صروخةٍ

تف�صح خرقًا مزّقتها مواكب الجنازات

واندلع النّيازك الياب�صة

رعايا

نرفع اأ�صماءنا رايةً في طليعة الن�صّ

فتخرّ الخرائط مهتوكةً ب�صراحة الكذب

نعرف في الحجر ذريعة الطريق

تاأخذ اأقدامنا بهجة الم�صافة

وطبيعة ال�صّفر

كاأنّ الماء في المنحنى

كاأنّ �صجرة الغابة تقويمنا لندرك خاتمة ال�صّرد

كاأنّ زفير الماآتم �صاأمنا الأخير لتفادي نرد القرابين

كاأنّ بريد القرى الم�صتباحة بلاغة المدينة

تميمتها لتدرك ف�صيحة التهتّك في ح�صرة القتل

 نعقّ مثل رعيّةٍ تفقد حرّية النوم

فماذا يبدو فعل الذات تجاه الجبل، هل هو فعل طاعةٍ وتملّقٍ وا�صتخذاء، 

في  يتمثل  م�صادّ  فعل  هو  اأم  والجمود،  وال�صّكون  الثبات  حالة  عن  يعبّر 

العقوق تجاه هيبة الجبل، وزخرفة ج�صده بالمرايا الم�صروخة، والفعل هنا 

حمّال اأوجه، يحتمل النفاق من جهة في فعل الزّخرفة، والفعل الم�صادّ في 

بتقنيّة  التو�صّل  في  �صورته  ته�صيم  في  اأي  الم�صروخة،  الجبل  مرايا  �صورة 

المراآة التي تعك�ص الأ�صل الذي يمثّل فعل الجبل في �صورة مواكب الجنازات 

التي مزّقت الخرق المف�صوحة، ولعلّ الخرق قد ت�صير اإلى الأ�صمال البالية 

التي  الكاذبة  الولية  اإلى خرق  ت�صير  وقد  والمنافقين،  النفاق  تغطّي  التي 

اليائ�صة  النّيازك  به  الكذَبة،  وفعل الخرق هذا تقوم  يدّعيها المت�صوّفون 

ا. ولنا اأن نتخيّل هذه النّيازك التي قرنها الن�صّ بالياأ�ص، فالنّيازك  اأي�صً

دليل حرقٍ وتدمير وثورة، وياأ�صها لي�ص فعل عزلةٍ وغياب، بل هو تفريغ ما 

في النّيزك من طاقة الحرق والتّدمير. 

كامنة  قوّةً  ولكنّ  والأذى،  للظّلم  تتعرّ�ص  الجمعيّة  الذّات  اأو  فالرّعايا 

ور المتلاحقة  قابلة للانفجار وموؤذنةً بها، تحمل دللتها وتنف�صح بها ال�صّ

المتراكمة؛ فثمّة اأ�صماء هي رايةٌ في طليعة الن�صّ وما الن�صّ اإلّ بيان الذات 

ب�صراحة  مهتوكة  الخرائط  فتخرّ  تُملي  اإذ  الهويّة،  تحقيق  في  الجمعيّة 

الكذب الذي يف�صّر العلاقة المزيّفة بين �صدّين ل يلتقيان. فثمّة حجر وماء 

و�صجر الغابة في الطريق في رحلة ال�صفر حيث تنهد الرّموز �صارة الذّات 

في فعل التّغيير. هذه اأدوات التغيير: حيث الماء في المنحنى و�صجرة الغابة 

هي التقويم لإدراك نهاية الحكاية، وزفير الماآتم، وبريد القرى الم�صتباحة 

اأو لفظيّة  اإلّ كلامًا مطليًّا بالنفاق  في مقابل بلاغة المدينة التي ل تحوي 
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البلاغة. �صورٌ لي�صت جا�صية الحواف، ولكنّها معبّرةٌ عن لعبة الت�صادّ بين 

ي�صمح  تقابلٌ  ولكنّه  الجمعيّة،  والذات  الجبل  متقابلتين:  وجهتين  موقفين 

بكثيٍر من التف�صير والتاأويل.

اأفرغ  ول ت�صتمرّ لعبة الغمو�ص طويلًا وكاأنّ ال�صاعر الر�صّام الفنّان قد 

ور الدالّة الموحية، وقرّر اأن يقترب من الم�صتوى  حمولة الق�صيدة من ال�صّ

الأوّل/ المبا�صرة ليقول ما تهدف اإليه الق�صيدة في دللتها الكلّيّة:

نقول للجبل: غيّر غيومَكْ

هيّئ �صريحَكْ    

وافتحْ األوانَك على النّا�ص

نقولُ له: ظلامٌ عليك اأيّها الجبلْ

ولك قو�صُنا ال�صّاهقُ.. �صرادق الأفق

نقولُ له: �صئمنا �صيّدًا ي�صكتُ عن اأحفاده

ويطلقُ لأ�صلافهِ �صطوةَ النّدم

يارفة جبلٌ ينهر اأحلامَنا وي�صي بنا في محفل ال�صّ

يقودنا باأدلّئه المذعورين

ويعتذر عن اأجمل اأخطائنا اأمام قنا�صل الدّول

ومبعوثي الجيو�ص

ا. نقول للجبل: الجبالُ ترحل اأي�صً

فلي�ص رمز الجبل، كما اأ�صلفتُ �صابقًا هو الرمز التقليديّ الموروث للجبل، 

بل هو رمز ال�صّلطة التي تتناق�ص مع الذّات الجمعيّة، فكاأنّ ال�صّاعر يدعو 

باأنْ يعمّ الظّلام، فكاأنّه حين يطلق لأ�صلافه �صطوة النّدم، و�صطوة النّدم 

الآتية،  الأجيال  اأو  للجيل الحالي  يوؤكّد خيانته  للتّاأويل دون �صفاف  قابلة 

يرفة،  �صدّ حلم الذات الجمعيّة التي يبيعها بها اأو ي�صي بها في محافل ال�صّ

ل ي�صتجيب للاأحلام بقدر ما يتو�صّل بما يخيّب الأمل، من خلال الدليل 

المذعور والممار�صات ال�صّائنة. واإذا كانت الجبال المثل في الرّ�صوخ والثّبات 

والإقامة الأبديّة، واأنّ تحوّلها من الم�صتحيل، فاإنّ رحيل هذا الجبل يغدو في 

خانة الإمكان، بل اإنّ رحيله �صروريّ وحتميّ.

خاتمة الدرا�سة:

اأن  الدّللة  وتو�صيع  الفنيّة  ال�صورة  تناولت  التي  الورقة  حاولنا في هذه 

نقف عند اأربعة نماذج �صعريّة ل�صعراء بارزين من �صعراء البحرين يمثّلون 

ة، وهي ل تمثّل بال�صرورة كلّ ال�صعر البحريني، ول  تجارب �صعريّة خا�صّ

يدلّ اختيارها بال�صرورة على موقف نقديٍّ ينحاز اإليها دون غيرها. وقد 

ورة من حيث اعتبارها  لحظنا اأنّ هذه النماذج تتفاوت في تو�صّلها بال�صّ

اأداةً رئي�صيّة في بناء الق�صيدة ودللتها الكليّة وفي كثافة ا�صتخدامها. ففي 

ال�صعراء  ال�صورة نرى  ا�صتخدام  الرحمن رفيع يزهد في  راأينا عبد  حين 

علوي  نجد  فبينا  وتوظيفها،  ا�صتخدامها  في  يتفاوتون  الآخرين  الثلاثة 

ال�صرقاوي  علي  نرى  اإفراط  ودون  باقت�صاد  ال�صورة  يوظّف  الها�صمي 

الغمو�ص، في حين  م�صارف  به عند  تقف  اأن  دون  كثيًرا  ورة  بال�صّ يتو�صّل 

نرى قا�صم حدّاد يكاد يفرط في الت�صوير اإذ نرى اأنّ ال�صورة لديه بالغة 

الكثافة. على اأنّ ال�صورة في النماذج التي اخترناها ظلّت على علاقة بنائيّة 

مع الدللة العامّة للق�صيدة، بغ�صّ النّظر عن مقدار الغمو�ص والو�صوح، 

تتطلّبه  وما  وال�صتقبال  الإر�صال  عمليّتي  في  التلقّي  بعمليّة  يرتبط  وذلك 

من حمولتٍ فنيّةٍ ومعرفيّةٍ وثقافيّة. فللمبدع الحريّة كلّها في اأن ي�صتخدم 
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واأن  الإغما�ص حدّ ال�صتغلاق،  اأن يتجنّب  ي�صاء �صرط  الفنيّة كما  اأدواته 

على  يحجر  اأن  اأحد  �صلطة  ولي�ص في  والتاأويل،  للفهم  قابلة  ال�صور  تكون 

اأو  �صاعرٍ ا�صتخدام ال�صورة لغر�صٍ جماليٍّ وح�صب مهما ت�صتغلق الدللة 

يغيب المعنى. 

الم�سادر والمراجع:

-  عبــــد الرحمـــن رفيع، اأغانـــــي البحـــــار الأربعـــة، وزارة الإعــلام، دولة 

البحرين، 1982.

-  علوي الها�صمي، الأعمال ال�صعريّة، الموؤ�صّ�صة العربيّة للدرا�صات والن�صر، 

بيروت، ووزارة الثقافة والتراث الوطني، مملكة البحرين، 2012.

-  علــي ال�صرقـــاوي، البحـــر ل يعتذر لل�صّفن، الموؤ�صّ�صـــة العــربيّة للدرا�صات 

والنّ�صر، بيروت، ووزارة الثقافة والتراث الوطني، البحرين، 2011.

-  علي ال�صّرقاوي، عزلة الكائنات وعلاج الم�صافة، موؤ�ص�صة �صلطان بن علي 

العوي�ص الثّقافيّة، دبي، الإمارات العربيّة المتّحدة، د. ت.

علي  بن  علي  موؤ�صّ�صة  الم�صافة،  وعلاج  المملــكات  عزلة  حـــدّاد،  -  قا�صــم 

العوي�ص الثقافيّة، دبي، الإمارات العربيّة المتّحدة، د.ت.

-  محمود ح�صن اإ�صماعيل، �صيرة حياة.. �صيرة ق�صيدة، تحرير اإبراهيم 

ال�صّعافين، المنظّمة العربيّة للتربية والثقافة والعلوم، تون�ص، 2017.

-  نزار قبّانــــي، ال�صاعـــر المختلــف، تحرير اإبراهيــم ال�صّعافـــين، المنظّمة 

العربيّة للتربية والثقافة والعلوم، تون�ص، 2016. 

تجلّيات ال�سّعرية في �سعر المراأة الخليجيّة

د. بروين حبيب

�ساعرة و اإعلامية

ل يزال ال�صعر الن�صوي الخليجي ميدانا خ�صبًا للدرا�صة، برغم الهتمام 

النقدي به في الفترة الأخيرة بعد اأن لفتت ال�صاعرات الخليجيّات الأنظار 

اإلى تجربتهن الإبداعية المغايرة. وظهرت عدة ر�صائل واأطروحات جامعية 

�صاعرة  كاعتماد  تف�صيلًا  اأو  فيه،  معينة  ظواهر  كدرا�صة  اإجمالً  تناولته 

الأكاديمية  الدرا�صات  اإبداعية خا�صة، ومن �صمن هذه  اأو تجربة  واحدة 

الزمن  من  عقدين  قبل  القاهرة  في  ناق�صتها  التي  للدكتوراه  اأطروحتي 

بعنوان »�صعرية الختلاف: درا�صة في �صعرية المراأة في الخليج )1975-

2000(« باإ�صراف الدكتور �صلاح ف�صل رحمه الله. وما زلت اأ�صت�صعر اأن 
درا�صة �صعرية المراأة في الخليج ل تزال تتطلب تحيينًا ومتابعة، فالتجريب 

�صمة ل�صعر المراأة الخليجية وخا�صة الأجيال الجديدة التي تكتب ق�صيدة 

النثر وتنفتح على الإبداعات الغربية الحداثية.

تتناول هذه الدرا�صة تجليات ال�صعرية عند ال�صاعرات الخليجيات مع اأن 

مفهوم ال�صعرية نف�صه لم ي�صتقر بالدقة العلمية اللازمة في اللغة العربية، 

اأن  اإل  والأدبية،  النقدية  الدرا�صات  في  ال�صيوع  كثير  م�صطلح  اأنه  رغم 

البحث فيه يبقى »مجرد محاولة فح�صب للعثور على بنية مفهوميّة هاربة 

دائماً واأبدًا… �صيبقى دائمًا مجالً خ�صبًا لت�صوّرات، ونظريّات مختلفة« 

)ح�صن ناظم: مفاهيم ال�صعرية، �ص 11(. 

اأن مروحة ال�صعرية وا�صعة �صنقت�صر على ثلاثة تجليات لها عند  وبما 

والتمرد،  والن�صوية  الغتراب  ثيمات  نتناول  اإذ  الخليجيات،  ال�صاعرات 

بوؤر  هي  بل  الخليجي،  الن�صوي  ال�صعر  في  الح�صور  �صديدة  ثيمات  وهي 
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تقف  المراأة الخليجية، وهي تجليات لم  الإبداع عند  يقوم عليها  مركزية 

عند الم�صمون بل م�صّت ال�صكل ال�صعري اأي�صاً.  ويكاد يكون م�صتحيلًا اأن 

ل نجد �صاعرة خليجية لم تتناول اإحدى هذه الثيمات. مبتدئين بالمو�صوع 

الأقرب اإلى اهتمام ال�صاعرات اأي الغتراب.

الغتراب:

رغم كثرة الدرا�صات التي تناولت مفهوم الغتراب وخا�صة في الجانب 

التطبيقي منه، حيث دُر�صت هذه الظاهرة عند كثير من ال�صعراء والأدباء، 

ا، ولعلّ بعده الفل�صفي اأخذ حظه اأكثر من بعده  فاإنّ مفهومه بقي متمل�صً

اللاانتماء  و�صعور  و�صارتر،  كامي  اأمثال  الوجوديّين  مع  وبخا�صة  الأدبي، 

قد  ظواهر  من  عنها  نتج  وما  المعا�صر  الإن�صان  منها  عانى  التي  والغربة 

تكون كارثية كالقلق والكاآبة والنتحار اأحياناً. ول نكاد نجد تعريفًا جامعًا 

الغتراب  مثل  كثيرة  اغترابات  على  تعريفه  ت�صظّى  بل  للاغتراب  مانعًا 

هذه  اأعطاه  مما  والوجودي  وال�صيا�صي  والعاطفي  والجتماعي  المكاني 

الهلامية في التعريف.

عن  والمعبّر  الإن�صانية  بالنف�ص  الت�صاقاً  التعبير  و�صائل  اأكثر  وال�صعر 

مظاهر  غيره  من  اأكثر  تتجلى  وفيه  واآلمها،  واآمالها  وتقلباتها  اأحوالها 

الغتراب باأنواعه المتعددة، والذات المبدعة ذات مغتربة قوة وفعلًا، وكم 

وما جرى في  المعاناة.  ابن  ال�صعر  اأن  من  قيل  ما  قريب من الحقيقة  هو 

ناهيك  وتجاوزات  اجتماعي  وظلم  وانتكا�صات  خيبات  من  العربي  عالمنا 

عن الم�صاألة الفل�صطينية وتداعياتها ي�صكّل اأر�صية خ�صبة لتنامي ال�صعور 

بالغتراب. ويندر اأن نجد �صاعرًا تغيب عن اإبداعه هذه الثيمة، وترافق 

هذا الح�صور الإبداعي الطاغي مع ح�صور نقدي فتعددت الدرا�صات �صواء 

عند �صعراء اأفراد اأو في مرحلة ما اأو في حيز مكاني واحد.

ولأن ال�صعور بالغتراب هو اإح�صا�ص زائد بعدم النتماء كانت المراأة اأكثر 

عر�صة لهذا ال�صعور في مجتمعات ذكورية تخ�صع لحكم الأقوى، وت�صتعين 

بمنظومة كاملة من تاأويلات دينية واأعراف تكت�صي ثوب القدا�صة. فتلجاأ 

المبدعة اإلى اإبداعها ملاذًا تحتمي به من حدة هذا ال�صعور وتعبّر به عن 

نف�صها والأ�صح تنفّ�ص به عمّا يجي�ص في �صدرها. ولكنها ا�صطدمت بعقبة 

اأخرى وهي عدم اعتراف الرجل باإبداعها والنظر اإليه بنظرة دونية واأنه 

»�صعر  كتاب  في  بالتف�صيل  هذا  تناولنا  وقد  ال�صالم،  المذكر  بجمع  ملحق 

المراأة  منه  تعاني  �صامل  وجودي  اغتراب  هو  اإذًا  عام«.  األف  في  المراأة 

ال�صاعرة وتعبّر عنه بحدة اأحياناً وبهم�ص اأحياناً اأخرى.

عديدة  لأ�صباب  الخليج  �صاعرات  عند  بروزًا  اأ�صدّ  بالغتراب  وال�صعور 

�صعوبها من عالم  نقلت  نفطية  البلدان من طفرة  �صهدته هذه  ما  اأهمها 

منفتحة،  جديدة  قيم  من  التمدن  مع  يترافق  ما  اإلى  والب�صاطة  البداوة 

وهذا  المحافظة.  القيمية  المنظومة  مع  التعار�ص  حدّ  انفتاحها  يبلغ  وقد 

النتقال الذي حدث باأ�صرع من التطور الطبيعي للمجتمعات اأحدث لدى 

وبين  لقرون  األفته  ما  بين  اإرباكًا  بالذات  والمراأة  الخليجية  ال�صخ�صية 

التطورات المت�صارعة حولها. اإ�صافة اإلى ما هو معروف عن تم�صك المجتمع 

الخليجي بعادات واأعراف بع�صها يتوافق مع ما ا�صتجدّ من اإعطاء المراأة 

حقوقها وتمكينها من الم�صاهمة في بناء المجتمع، وبع�صها يتعار�ص نتيجة 

تراكم كبير يجعل من المراأة منفعلة ل فاعلة.

يمكن  اإذ  متعدّدة،  الخليجيات  ال�صاعرات  عند  الغتراب  وتجلّيات 

ال�صاعرة  اإح�صا�ص  الأنواع  اأندر هذه  ولعلّ من  متعددة،  اأنواع  اإلى  تفريعه 

بالغربة عند فقد الوالد وكاأنها اقتُلعت من اأر�ص تطمئن اإليها وت�صكل لها 

حماية طبيعية؛ تقول ال�صاعرة عالية �صعيب:
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غيابك.. يزرعني في طين غربة تعرفني

يتلبّ�صني ك�صم�ص ثلجية

فيخون القمر �صياءه

وتعتزل الفرا�صات اأجنحتها

يق�صر النرج�ص عنه اأعذاره

والف�صول ترقبه 

والوعي تر�صده

والخبث و�صايته )�صاأغلق هذا الباب خلفي، �ص 14(.

فهذا الغياب الذي زرع ال�صاعرة في طين الغربة هو اغتراب على الم�صتوى 

يخون  فالقمر  بها  كونية تحيط  على مظاهر  ال�صاعرة  عمّمته  ال�صخ�صي 

عن  تتخلى  ال�صّلبية  المظاهر  حتى  بل  اأجنحتها  تعتزل  والفرا�صات  �صوءَه 

خ�صائ�صها فيترك الخبثُ الو�صاية، وهكذا ت�صبح ذاتُ ال�صاعرة محور 

الكون ويعمّ حزنها اأرجاءه.

وت�صخيم الحزن وال�صعور بالغتراب نجده �صمة م�صتركة بين ال�صاعرات 

تجربتها  ال�صاعرة  وترى  عداه،  ما  على  يعلو  الألم  �صوت  لأنّ  الخليجيات 

ال�صخ�صية اأكبر من تجارب غيرها مهما عظمت، ومن اأمثلة ذلك ما جاء 

عند عائ�صة ال�صيفي: 

ل اأ�صبهُ اأحدًا.. لكنْ من ي�صبهُ حُزني؟

من ي�صبهُ قدَرِي؟ من ي�صبهُ قهري؟ 

من ي�صبهُ �صمتي؟ من ي�صبهُ �صوتي؟

اآهٍ اآهٍ اآهٍ

كمْ اأتو�صّلُ اأن يعتقني القدرُ المطليّ باأ�صكالِ القاذرواتِ 

من العفَنِ الفادِحِ.. )البحر يبدل قم�صانه، �ص 45(.

وبا�صتقراء مدوّنة ال�صعر الخليجي الن�صوي نجد م�صتويَين من الغتراب 

خا�صة،  العربية  المراأة  له  تعرّ�صت  ما  مردّه  داخلي  اغتراب  وا�صحَين: 

وعلى مر التاريخ، من اأنواع القمع والتهمي�ص فجعلتها تعي�ص غربة نف�صية 

�صريحة  الورق  على  بكتابتها  ال�صاعرة  اأعبائها  من  تتخل�ص  واجتماعية، 

وا�صحة، ومن ذلك ما جاء في ق�صيدة »دوامة ال�صتاء« ل�صالحة غاب�ص:

 يا غربة الإن�صان عن عالمه

 كيف تكون وال�صعيف اأنت في قافلة الم�صتعبدين

 كيف واأنت اأرعن تلبّ�صتك رجفة الم�صتاأ�صدين

 وعينك انداحت على جبينك الم�صلوب في قاع الغرور 

اأريد اأن اأزور مقبرة الزهور 

اأريد اأن اأبكي غربة ال�صمير 

ابكوا معي... )بانتظار ال�صم�ص، �ص 40(.

وفي مواجهة هذا ال�صوت الهام�ص وهذا الغتراب الذاتي نجد نوعًا اآخر 

فلي�ص  بها  و�صعورنا  الآخرين  يتحدث عن غربة  من الغتراب الخارجي، 

الآخرون هم الجحيم دائمًا كما ذكر منظّر الوجودية �صارتر بل الرابطة 

واحدة  الم�صاعر  لأن  معهم  ونتعاطف  باغترابهم  نح�صّ  تجعلنا  الإن�صانية 

في  الغيريّ  الغتراب  هذا  عن  التعبير  تكرر  وقد  مت�صابهة،  والأحا�صي�ص 

ن�صو�ص عديدة منها قول ال�صاعرة نجوم الغانم:

 وبما اأنك الغريب 

الغريب في كل �صيء

�صت�صكب بمتاهاتك على الطاولت المتعبة )الجرائر، �ص 21(.
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وهو �صبيه ب�صرخة ال�صاعرة ظبية خمي�ص: 

�صرت غريبا بين الكلمات 

غريبا بين الغرباء. 

 

وهذه الم�صاعر الغترابية الرابطة بين الب�صر هي تنويعات حديثة على ما 

قاله امرئ القي�ص قبل األف وخم�ص مئة �صنة:

            اأجارتنا اإنّا غريبان ها هنا       وكلّ غريب للغريـــب ن�صيب

للوجود  جوهرية  و»�صمة  الإن�صانية  للنف�ص  ناظم  خيط  فالغتراب 

الإن�صاني« كما يقول �صاخت. 

واأق�صى ما يواجه المرء من انق�صام وا�صتلاب ي�صل حد النف�صام اأن يكون 

اأهلـه،  اأو يكـون وطنـه غريبًـا عنـه، في�صـعر بالغربـة بـين  غريبا في وطنه، 

والإن�صانية،  للاإن�صان  بتحدياتها  الح�صارية  المادية  اأوجدتـه  �صـعور  وهـو 

واأوجدته اأي�صا تقاليد بالية كانت وليدة ظروف معيّنة انتهت بانتهائها لكن 

العادة طبيعة ثانية فت�صتمر بفعل التعود والقدا�صة التي ي�صفيها الإن�صان 

على اأعراف الآباء وت�صرفاتهم. وتعبّر ظبية خمي�ص عن ذلك، فتقول: 

اأما اآن للغريب اأن يهجر غربته 

اأما اآن للرحيل اأن ينيخ بعيره 

في واحة ل تلتب�ص بال�صراب

نزق و�صتات

و�صحكة �صاخرة )الم�صي في اأحلام الرومانتيكية، �ص 20(.

تتداخل فـي هذا الن�ص الغربة والغريب مـع الـذات ال�صاعرة التي تعبّر 

بهما رمزيًا عن الوطن من خلال مفردة " الغريب ". ولكن كيف يتداخل 

الذات عن  يكـون غريبا؟ وهل هي غربة  اأن  لـه  الـذات، كيـف  الوطن مـع 

اأنها  اأم  فكرية،  الغربة  هذه  وهل  الذات،  عن  الوطن  غربة  اأم  الوطن 

غربة نف�صية ذاتية تتعلق بال�صاعرة وذاتها؟ اأم هي غربة روحية وج�صدية 

كلتاهما؟ ... ربما كانت كل هذه الأمور المتداخلة مجتمعة نتيجة ال�صعور 

الحاد بالغتراب، وهذا ما عبّرت عنه ال�صاعرة ببع�ص الو�صوح حين قالت: 

هذا الوطن الذي يعذّبني ولي�ص لي 

عبرت اأر�ص الغريب غريب )القرمزي، �ص 127(.

 

ونجد هذه ال�صورة الطريفة عند ال�صاعرة �صعدية مفرح فهي توؤكد اأن 

البلاد تغادر نف�ص الإن�صان في بع�ص الأحيان، وهو نوع من التغريب الم�صاد، 

نحن مما  ل  رحلت  من  تكون هي  اإليها  ننتمي  التي  البلاد  رف�صتنا  فاإذا 

يذكرنا ببيت المتنبي ال�صهير:

        اإذا ترحّلت عن قوم وقد قدروا      اأن ل تفارقهم فالراحلون همُ

تقول �صعدية مفرح:  

غادرتني البلاد 

التي غدرت بالهوى 

كان المكان يلملم اأعطافه �صاردًا )كتاب الآثام، �ص 9(. 

اإلى حيث  ارتحل  قد  ال�صاعرة ملامحه،  قعّدت  الذي  المكـان  فالوطن- 

الماأزق  له مكاناً، وهي تحاول مع ذلك جاهدة للخروج من هذا  ل تعرف 

لطول  و�صاكرة  المثقوبة،  ذاكرتها  معها  حاملة  اآخر  مكان  اإلى  بالرتحال 

الطريق عذاباته التي تخفف من ذكرياتها الموؤلمة: 
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نرحل ممتنّين لطول الطريق ووح�صته الإ�صافية )مجرد مراآة م�صتلقية، 

�س 9(.

ورغم اأن ال�صعور بالغتراب والتعبير عنه يكاد يكون مركزياً في ق�صيدة 

نتيجة  الثاني  الجيل  �صاعرات  لدى  وخا�صة  الخليجية  الن�صوية  النثر 

خروجهن عن نمط الثقافة التقليدية وتنامي �صعور التحدي عندهن وك�صر 

القوالب، بل ونتيجة ال�صعور بالنك�صار والخيبة مثل ما جاء عند ال�صاعرة 

منى ال�صفار التي تتقوقع على ذاتها في ق�صيدتها »ال�صاعة«:

لم اأكن اأموت

لم اأكن اأتلا�صى

كنت اأبكي

فقط كنت ابكي

وجهي عارٍ ل ملامح تغطيه )عندما كنت �صامتا، �ص 14(.

من  الجديدة  الموجة  على  حكرًا  لي�صت  الغتراب  ظاهرة  اأن  غير 

ال�صاعرات الخليجيات، بل هي قديمة قِدم هذا ال�صعر ابتداء من ال�صواعر 

الموؤ�صّ�صات مثل �صعاد ال�صباح وثريّا العري�ص، وقد تناولت الدكتورة �صعيدة 

الفار�صي في كتاب بعنوان »�صعاد ال�صباح بين ال�صتلاب والغتراب« هذه 

الظاهرة في �صعر �صعاد ال�صباح وخا�صة الغتراب الجتماعي في اأ�صعارها 

 .1990 �صنة  للكويت  العراقي  الغزو  بعد  ال�صيا�صي  الغتراب  ثم  الأولى، 

»كن  وق�صيدة  المت�صلّط  الذكوريّ  الرجل  على  الثورة  اإلى  دفعها  اغتراب 

ى لما يجب اأن تكون عليه العلاقة بين الرجل والمراأة،  �صديقي« نموذج متمنَّ

بل تذهب اإلى اأبعد من ذلك حين تقول: 

اأيها الحاكِمُني من غير قانون 

ومن غير �صرائع  

اأيها الحابِ�صُني كالماء ما بين الأ�صابع

�صيدي يا �صيدي 

هل من الممكن اأن تعتقني 

فاأنا ل اأب�صر الألوان دونك

واأنا ل اأ�صمع الأ�صوات دونك )فتافيت امراأة، �ص 47(.

بما  تجري  رياحه  دامت  ما  بالإن�صان  ل�صيقًا  تمظهرًا  الغتراب  يبقى 

ل ت�صتهيه �صفنه، وهذا التمظهر يتجلّى بحدّة اأكبر عند المراأة ال�صاعرة، 

فهي ذات ح�صا�صيّة فائقة نتيجة الظروف التي عرفها الخليج والتحولت 

المجتمعية وال�صيا�صية التي �صهدها في العقود الأخيرة.

الن�سويّة:

يعبّر م�صطلح "الن�صوية" ال�صائع الآن في �صاحتنا الثقافية، وهو المقابل 

ت�صكلت  اجتماعية  ظاهرة  عن   ،feminism الإنجليزية  للكلمة  العربي 

كحركة مقاومة قادتها ن�صاء طلائعيات اإثر اأو�صاع اجتماعية قامعة لهن، 

واعية  ممار�صات  �صكل  على  وتغييره،  العالم  بناء  اإعادة  في  منهن  ورغبة 

الم�صطلح  وهذا  وتغييرها.  الجتماعية  الأو�صاع  تلك  لنقد  موجّهة  وقوة 

ولكـن  تحديـدها،  ي�صـعب  الأ�صـ�ص  عري�صـة  فل�صـفية  نظريـة  اأيّ  »مثـل 

والمارك�صي  الليبرالي،  كالتجاه  عليه،  التعرف  يمكن  ما  اتجاهاتها  مـن 

المتطرف، وال�صيكولوجي/ التحليل النف�صي والوجودي، وما بعد الحداثة. 

جميع هذه التجاهات تقدم بع�ص الإجابات عن الت�صاوؤلت حول الن�صاء، 

وتحتفي  الن�صاء  لها  تتعر�ص  التي  ال�صطهادية  بالطرق  تندد  جميعها 

على  التغلب  الن�صاء  بع�ص  خلالها  من  ا�صتطاعت  التي  المتعددة  بالطرق 
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الم�صير«  تقرير  في  حقهن  على  الح�صول  وبعدها  لها،  المكبلة  الأنظمة 

)الن�صوية: فكرها واتجاهاتها، �ص 11(.

والخليجيات  العربيات  ال�صاعرات  تبنّتها  الن�صوية  المفاهيم  وهذه 

خ�صو�صاً فهي المفاهيم التي تحمل ق�صاياهن بعيدًا عن الهيمنة الذكورية 

بمعنى  الن�صوي  الأدب  بين  نخلط  األّ  وينبغي  للرجل.  البطركيّة  وال�صلطة 

الأدب الذي تكتبه المراأة بغ�ص النظر عن م�صامينه، فقد يكون معبّراً عن 

ق�صايا عامة ل خ�صو�صية للمراأة فيها بل اإنّنا اإذا اأغفلنا ا�صم الكاتبة ل 

ن�صتطيع معرفة جن�صها هل هي رجل اأو امراأة، وبين الأدب الن�صوي الذي 

يعبّر عن ق�صاياها ويتبنّى اآلمها واآمالها. ولي�ص المق�صود من عنوان مبحثنا 

الأدب الن�صوي بفرعيه ال�صابقين وبما يحمله من نظرة دونية جندريّة اإلى 

الأدب الذي تكتبه المراأة، باعتباره في الدرجة الثانية. بل المراد بالن�صوية 

الق�صايا التي تبنّتها ال�صاعرة الخليجية »وتمثل الخطاب المنطلق من وعي 

�صدّيّ لهيمنة الخطاب الذكوري ويعمل على تاأثيث المعنى بم�صامين تت�صل 

المجتمعات  من  الن�صاء  طال  الذي  والظلم  ال�صطهاد  من  طويل  بتاريخ 

الدليمي:  �صيا�صية« )لطفية  وم�صامين  فكريًا  وعيًا  ويت�صمن  البطريركية 

الإبداع والن�صوية والنقد �ص 26(.

تبداأ مظاهر الن�صوية من ال�صكل ال�صعري باعتبار اأنّ ال�صعر العمودي يمثّل 

فالق�صيدة  بالذكورة،  اأ�صا�صاً  مرتبطة  الفحولة  وفكرة  ال�صعرية  الفحولة 

كانت  تو�صف،  كما  جزلة  الألفاظ  مجلجلة  �صاخبة  عادة  الكلا�صيكية 

تلقى ل تكتب، لذلك ا�صتمرت تقاليدها المرافقة لها اإلى اأن ظهرت الموجة 

هام�صًا.  بعدًا  واأك�صبتها  �صو�صائها  من  فخففت  ال�صعر  في  الرومان�صية 

الأنثوي من جهة  البوح  ينا�صب  الرتيب المكرر ل  اإيقاعها  ومع ذلك يبقى 

والحميمي، ول الرغبة في الجموح وك�صر القواعد. وبا�صتثناء ال�صاعرات 

الرائدات جنحت ال�صاعرات الخليجيّات اإلى ق�صيدة النثر و�صيلة تعبير اأو 

التفعيلة التي هي منطقة و�صط بين الأوزان التقليدية والتحرّر من الوزن 

كليّا. وهناك �صاعرات بداأن بكتابة الق�صيدة العمودية وكاأنهن يثبتن للرجل 

مقدرتهن على مجاراته في ملعبه، ولكن حينما تطورت تجربتهن ال�صعرية 

تخلّين عن الوزن الخليلي ل�صالح الق�صيدة الحرة اأوّل ثم ق�صيدة النثر 

في نهاية المطاف. من هوؤلء ال�صاعرة �صالحة غاب�ص التي »م�صت هاربة 

الم�صطّرة  الدللية  والقيم  البلاغية  التراكيب  ومن  النثر،  اإلى  ال�صعر  من 

لل�صاعرية  اإغنائه  جراء  النثر  يخلقها  التي  ال�صعرية  الفكرة  مرونة  اإلى 

بب�صع �صيغ ل يمكن قبولها ب�صهولة في النظم التقليدي« )حبيب بوهرهور: 

�صعريةُ المراأة الخليجية وفحولةُ اللغة(. والملاحظ اأن ال�صاعرات العمانيّات 

الق�صيدة  اأي  الكلا�صيكي  ال�صعري  ال�صكل  اعتماد  في  ا�صتثناء  ي�صكلن 

العمودية، فرغم الم�صامين الن�صوية المتقدمة والطروحات التي ل تختلف 

عن مثيلاتها عند بقية ال�صواعر الخليجيّات نجد اأغلبهن وحتى من الجيل 

الجديد ل زلن يعتمدن الوزن الخليلي في ق�صائدهن. فال�صاعرة عائ�صة 

ال�صيفي وهي تعبّر عن حزنها وقهرها كاأنثى تجد في بحر الرمل، وهو بحر 

ل، �صكلا �صعريًا ينا�صب حالتها النف�صية فتقول: المو�صّحات المف�صّ

ن�صــــجَ الــلـــيلُ بعَيْنـــي وبكَـــــى          كيفَ يبكيْ مَنْ مِنَ الدّمعِ غَرِقْ؟

وهــــوَى كالـظلِّ يم�صـــي واقـفًا          مـــثلَ نجـــمٍ م�صّـــهُ حُزنُ الغ�صَقْ

متِ عَلقْ �صاخبٌ حزني وليــلي �صامتٌ           وارتباكِي في لظَى ال�صَ

يبدل  البحر  ديوان:  من  الليل"،  ج�صد  على  "بكائيات  ق�صيدة  )من 

قم�صانه(.

اأولى  العري�ص  وثريّا  ال�صباح  �صعاد  تبقى  ال�صعري  ال�صكل  عن  وبعيدا 
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كانت  بل  الق�صيدة الخليجية،  الن�صوية في ج�صد  الق�صايا  من �صخّتا دم 

لغة التحدّي هي المعتمدة من �صعاد ال�صباح؛ فالحقوق في نظرها ل تنتزع 

بالخ�صوع والم�صايرة، فتقول بنبرة م�صتفزة للمجتمع الذكوري ومتحدية:

ا لـلـوَراءِ..
ً
دْتُ بـاأن اأنـظُـرَ يـومـ مـا تـعـوَّ

فـاأنـا اأعـرفُ دَربـي جـيـدًا

ـعـالـيـكُ عـلـى كَـثْـرَتِـهِـمْ والـ�صَّ

لـن يـطـالـوا اأبـدًا كَعْـبَ حِـذائـي

لـن يـنـالـوا �صَعْـرَةً واحـدةً مـنْ كِـبْـريـائـي

ـ�صِـي
ْ
ـعْـرُ، بـاأنْ اأمـ نـي الـ�صِّ

َ
لَّـمـ

َ
فـلـقـد عـ

ـمـاءِ   وراأ�صـي فـي الـ�صَّ

)"للاأُنثى ق�صيدتها وللرجل �صهوة القتل"، من ديوان: امراأة بلا �صواحل، 

�س 16(.

والكتابة فعل وجوديّ  الأمر،  يقت�صي  و�صيلة دفاع وهجوم حين  فال�صعر 

المجتمع  م�صلحة  ومن  حقوقها،  وت�صترد  ق�صاياها  عن  المراأة  تدافع  به 

�صلاح  يزال  ول  كان  فالجهل  خا�صعة،  يبقيها  اأن  التحكمي  الذكوري 

الم�صتبدين لل�صيطرة على الآخرين، ولكنّ ال�صاعرة تتحدى وت�صرب عر�ص 

الحائط بو�صاية الرجل عليها:

يَقولونَ: اإن الكتابةَ اإثمٌ عظيمٌ…

فلا تكتُبي.

واإن ال�صلاةَ اأمامَ الُحروفِ… حرامٌ

فلا تَقْربي…

واإن مِدادَ القَ�صائدِ �صُمٌ…

فاإيّاكِ اأنْ ت�صْرَبي.

وها اأنَذَا

قدْ �صرِبْتُ كثيًرا

مْ بحِبْرِ الدواةِ على مَكْتبي.   فلمْ اأت�صمَّ

)ق�صيدة "فيتو على نون الن�صوة"، من ديوان: فتافيت امراأة(.

 

وال�صتغناء عن و�صاية الرجل والخروج من عباءته ثيمةٌ حا�صرة بقوة في 

ال�صعر الن�صوي الخليجي نكاد نجدها عند جميع ال�صاعرات. ففي مقابل 

الرجل الحبيب اأو الأب اأو حتى البن نجد الرجل الآخر المت�صلط الذكوري 

المراأة  لقرون، وجعل من  الممار�صات  راكَم هذه  الذي يمثل مجتمعًا كاملًا 

تابعًا فتثور المراأة ال�صاعرة على هذه التبعية وتوؤكد ا�صتقلاليتها وا�صتغناءها 

عنه مثل ما جاء عند ال�صاعرة هدى ال�صعدي حين تخاطب الحبيب:

ل تت�صلْ.. من قال اإني اأنتظرْ

يومي مليءٌ بالأغاني وال�صورْ

لحظات �صاعاتي

تفت�ص عن فراغٍ

ما له في عمرها الم�صحونِ ظِلْ

والوقت في وقتي يفت�ص عن مداهُ

وكيف يملك وعيَه الوقتُ الثمِلْ

اإن كنتَ تح�صب اأنك المهديُّ يا هذا

فل�صت المنتظَرْ         )دموع البنف�صج، �ص 46(.

حين  الكواري  �صعاد  المرحومة  القطرية  ال�صاعرة  قالته  ما  نف�صه  وهذا 

الرجولي  عالمه  ممار�صات  بع�ص  عن  وتخليه  الرجل  تغير  على  راهنت 
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واهتمامه بها، ولكن حين وجدت اأن ل فائدة من ذلك ترجى اعتبرته غير 

موجود واأهملته ون�صدت ال�صتقلالية التي كانت ول تزال تمثل الحلم الأبدي: 

قلتَ لي اأنك �صتتغير ففرحت 

يا لرغبتي المهوو�صة

تغيرت.. يا اإلهي كيف �صدقت؟؟!

كيف �صدقت؟؟!

اأما زلت م�صتيقظًا؟؟

ت�صاهد �صباق الخيول الأ�صيلة

وتراهن على خيل مجنونة 

ت�صتعر�ص قدراتها اأمام الجماهير المحدقة فيها باهتمام 

اأما زلت م�صتيقظا؟؟

لماذا ل اأ�صعر بوجودك؟؟

لماذا ل اأ�صعر بك نهائيًا؟؟

ما تطلبه منّي ت�صتطيع اأيّ امراأة اأن تمنحك اإيّاه

لكن ما اأريده اأنا ل ت�صتطيع اأنت اأن تمنحني اإيّاه

 اأيّها الرجل!                )بحثا عن العمر، �ص 34(.

ا حيث  وهي نف�صها الثورة على الرجل التي اأ�صمتها حمدة خمي�ص رف�صً

ترف�ص اأن تكون كما يريد الرجل اأن ي�صورها؛ اأ�صبه بو�صادة ت�صتعمل عند 

النوم، ي�صتاق اإليها عند حاجته وياأكلها ال�صاأم حين ي�صتغني عنها وما اأكثر 

ما يفعل: 

ل �صيّدي اأنا لن اأكون كما تريد

و�صادة الغفو البليد 

تُ�صرى تُباع بلا ثمن .

اإن لغّ في دمك ال�صاأم ت�صتاقني 

زمن ا�صتراق، ن�صوة تمحو ال�صاأم

واأعود بعد لقائنا �صيئًا م�صى 

م�صح الكاآبة وانق�صى 

وو�صادة.. تُ�صرى تباع بلا ثمن.       )من ق�صيدة "الرف�ص"(.

فيه  قاتلت  الذي  كله  المجتمع  هذا  على  ثورة  هي  الرجل  على  والثورة 

المراأة كثيًرا حتى افتكت اأب�صط حقوقها من التعليم اإلى العمل اإلى م�صاواة 

منقو�صة، لكنه يعدّ اإنجازًا كبيًرا في ظل اإجحاف كامل بحقها في الحلم، 

فالمراأة حين تحلم:

تتعدّى كلّ حدود الكون

تتخطى واقعها الم�صبوغ باأجمل لون

ترحل في كلّ الأجواء 

تحلّق فوق القهر وفي كلّ الأنواء

هذي المراأة هي اأ�صطورة هي اإلهام

ة العو�صي في ق�صيدة »هذي المراأة«. هذه الأحلام على  كما اأكدت ح�صّ

ب�صاطتها تحققت بم�صيرة كفاح طويلة ل نغمط فيها حق كثير من الرجال 

اأما  البالية.  التقاليد  ووقفوا �صد  ودعموها  �صاندوها في م�صيرتها  الذين 

المراأة فقاتلت باللحم الحيّ، بدون �صلاح �صوى اإ�صرارها واأظافرها، وهذه 

هي المراأة الخليجيّة التي اأح�صنت �صعاد ال�صباح و�صفها: 

اأنا الخليجيّةُ..
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التي تُقاتلُ باأظافرها

من اأجل اأن يكونَ الخبزُ للجميعْ..

والمطرُ للجميعْ..

والحبُّ للجميعْ..

والتي تُقاومُ ملحَ البحرْ

وتيّاراتِ الأعماقْ

والرجالَ الذين لهم اأ�صنانُ �صَمَكِ القر�صْ

وعيونُ ال�صرطة ال�صريّةْ... 

)"اأوراق من مفكرة امراأة خليجيّة"، من ديوان: فتافيت امراأة(.

من  بل  ال�صعب  من  ي�صبح  النفو�ص  على  الحرية  رياح  تهبّ  وحين 

ين وتحمّلن ووقفن في  الم�صتحيل الرجوع اإلى الوراء، فهو خيانة للواتي �صحَّ

وجه تر�صانة بالية من اأعراف اأعطاها الزمن �صلطة البقاء، بل وبع�صهن 

دفع ثمنًا غاليًا »فمعظم المبدعات الجادّات في المنطقة قد وُوجِهن بدفع 

فاتورة الإبداع الأدبيّ في حياتهنّ ال�صخ�صية والعامة في اأوطانهن« )ظبية 

ولّد لهنّ وولّد لدى الجيل الذي  51(، لذلك  الأنثوية �ص  الذات  خمي�ص: 

دفعت  التي  المكت�صبات  ت�صيع  اأن  من  ت�صتنكف  متحدّية  روحًا  بهنّ  تاأثر 

ال�صاعرات الرائدات ثمنًا غاليًا لتحقيقها، ولذلك نجد النبرة عالية كما 

في �صعر خلود المعلا:

لن اأغلق نوافذي بعد الآن

�صاأرفع اأ�صدال كعبتي

اأم�صي قُدمًا غير اآبهة بالنفو�ص القاحلة

هكذا اأك�صفُني

اأتبيّن ما تبقّى من الج�صد والذاكرة

اأقرّاأنّي ب�صوت عال

اأمرّن حنجرتي على ال�صراخ لي�صحو النائمون

�صاأكون اأف�صل مّما م�صى وما �صيم�صي 

)من ق�صيدة "م�صيرتي الجديدة"، من ديوان: ربما هنا(.

هي نبرة لي�صت ن�صازًا ولكنّها �صدى ل�صوت �صــابق تحــدّى واأ�صرّ وتبنّــى 

الق�صايا الن�صوية في وجــه النظــام الأبـــوي المت�صلــح بالأعراف والقوانين 

ومنطق القوة. هذا ال�صوت نجده منذ البدايات عند ثريّا العري�ص التي 

ترى نف�صها كلّ الن�صاء المقهورات المظلومات الخا�صعات:

كل هذه الوجوهِ اأنا 

التي الحلم باأعماقها ل يموت

والتي دفنت حلمَها في البيوت 

والتي تتاأرجحُ بين الحقيقة والحلمِ دون زمن 

مَنْ يعاتبُ مَنْ؟ مَن يحاربُ مَن؟ 

كلّهن اأنا مَنْ يحا�صبُ مَن؟ مَن يعاقبُ من؟ 

ولأيّ جريمة؟ ال�صراخ؟ ال�صكوت؟ قبول الهزيمة؟ 

)من ق�صيدة "كلّهن اأنا"، ديوان: اأين اتجاه ال�صجر، �ص 35(

ل ي�صعنــــا المجــال للتطــرق لــكلّ مجالت الق�صايـــا الن�صويـــــــة التـــــــي 

تناولتهـــا ال�صاعرات الخليجيات، فهنّ ل�صان المراأة الخليجية علـى امتداد 

الأحيان  اأغلب  في  ب�صرا�صة  ق�صاياها  عن  يدافعن  عقود،  �صتة  من  اأكثر 

وي�صعين عبر ق�صائدهن اإلى »تمكين المراأة وم�صاركتها الفعالة في م�صيرة 

التنمية، واإدخال مفهوم الجندر �صمن الخطط التنموية لكافة القطاعات« 

)مي الرحبي: الن�صوية مفاهيم وق�صايا، �ص 491(.
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حقوقهــا،  لتح�صـيل  م�صيرتهــا  في  للمراأة  كثيــرة  ق�صايــا  وتبقــى 

في  الن�صوية  للحركات  الأعمى  التقليد  دون  والتنمّر  الأ�صري  كالتعنيف 

من  الإبداعي  للتناول  مجالً  تفتح  وملاب�صاتها،  ظروفها  لها  التي  الغرب 

لهن  اأتاحت  اللواتي  ال�صابات  المبدعات  وخا�صة  الخليجيات  ال�صاعرات 

القنوات  عن  بعيدًا  ال�صوت  لإي�صال  فر�صة  الحديثة  التوا�صل  و�صائل 

الق�صايا  اأهم  اأحد  الفر�ص  في  والم�صاواة  الديمقراطية  األي�صت  المكرّ�صة، 

التي دار حولها اإبداع المراأة الخليجية؟

التمرد:

ل�صان  اإلى  الآن  وتحول  القبيلة،  ل�صان  ال�صابق  في  كان  الرائي،  ال�صاعر 

المهمّ�صين والمن�صيّين والم�صطهدين اأو هكذا يفتر�ص اأن يكون دوره. والمراأة في 

الخليج اأحوج ما تكون اإلى بنت جن�صها تعبّر عن اأوجاعها وت�صرخ مكانها، 

التغيير  ال�صاعرة  ت�صتطيع  ل  وحين  ويدجّنها.  ق�صيتها  يزيّف  رجل  اإلى  ل 

نزعة  »تمثل  حيث  »التمرّد«  �صعارها  القيود  وجه  في  واقفة  ال�صوت  ترفع 

والرغبة  و�صيا�صيًا  واجتماعيًا  �صعريًا  والماألوف  ال�صائد  الواقع  على  التمرد 

بالختلاف الحقيقي مع التجارب ال�صائدة اأهم علامات الحداثة في ال�صعر 

العربي الحديث« )في�صل الق�صيري: �صعرية الختلاف والتمرد، �ص 35(. 

وقد ذكرنا اأن ال�صاعرات اللواتي يكتبن ق�صيدة النثر اأكثر جراأة وخروجًا 

اأوّل لأنّهن  عن الماألوف من اللواتي يكتبن الق�صيدة العمودية الكلا�صيكية؛ 

من جيل اأ�صغر، �صبقنهنّ من مهّدن لهنّ الطريق، وكنّ رائدات لن�صال المراأة 

من اأجل الح�صول على حقوقها قولً وفعلًا، وثانياً لأنهن اأردن اأن يتجاوزن 

الجيل الأول بالكتابـة عن ق�صايــا جديـــدة وارتياد اأرا�ص مجهولة في العملية 

الإبداعية. لذلك رفعـــن مـــن من�صـــوب التمـــرد علــى ال�صلطة البطريركية 

بك�صر  وبداأن  لديهن،  فعل الحرية  من  تنق�ص  راأينهــا  التي  القوانين  وعلى 

هي  النثر  فق�صيدة  اأوزانًا،  كانت  ولو  القيود  �صد  فهن  اأوّل،  ال�صكل  قالب 

ل. يقول الدكتور �صلاح ف�صل رحمه الله »اأول ما يتبادر اإلى  قالبهن المف�صّ

الذهن الآن اأنّ هذا الجن�ص المهجّن الجديد قد اأ�صبح اأكثر الأ�صكال الفنية 

ف�صاء  ي�صق  اأخذ  الذي  الرفيع،  الحاد  المراأة(  )�صوت  مع  وات�صاقًا  تلاوؤمًا 

واإيقاعاتهم  الج�صّة  الرجال  اأ�صوات  ويزاحم  والعالمية،  العربية  الثقافتين 

الخ�صنة الم�صرفة« )�صلاح ف�صل: قراءة ال�صورة و�صور القراءة، �ص 107(.

ما تتيحه اإمكانات ق�صيدة النثر من خف�ص �صوت اللغة الفحلة، والإيقاع 

الرتيب وال�صاخب الذي تتيحه الأوزان الخليلية، جعل ال�صاعرة الخليجية 

اأو  اإيقاعي  اأو  لغوي  قيد  اأيّ  من  المتفلّت  ال�صكل  بهذا  وتكتب  اإليها  تنحاز 

قافية ينتهي عندها المعنى فتقطع تدفّقه. وحتى �صعراء الق�صيدة العمودية 

ا�صتكوا من قيد الوزن كقول بدوي الجبل مثلًا:

                  اأنا اأبكي لكلّ قيد فاأبكي       لقري�صي تغلّـــــه الأوزان

وقد انعك�ص هذا على الموا�صيع التي تناولتها للخروج اإلى اآفاق اأرحب، 

النثر تمردت  »ق�صيدة  ففي  وجراأتها.  ان�صغالتها ومخاوفها  تحمل  اآفاق 

المراأة الكاتبة على هذه الآفاق ال�صيقة التي كانت تنح�صر فيها كتاباتها 

الإبداعية، وكانت تتقوقع تحت مفاهيم الكتابة الوجدانية، مما و�صع هذه 

الكتابة تحت ماأزق مفهوم: الكتابة الن�صوية« )عبد الله ال�صمطي: انبثاق 

ق�صيدة النثر الن�صوية(.

فيهن  وردت  اللواتي  الخليجيات  ق�صائد  من  لنماذج  نعر�ص  اأن  وقبل 

اأحياناً  يبداأ  والتحدي  التمرد  عن  الإعلان  هذا  اأن  نلاحظ  التمرد  ثيمة 

المتن  اإلى  منها  ندخل  التي  الأولى  الن�صية  العتبة  وهو  نف�صه  العنوان  من 

ال�صعري، فحين تُعَنون »�صعاد ال�صباح« اإحدى مجموعاتها بـ »وللع�صافير 

اإنّ  له  تقول  للرجل  ر�صالة م�صفرة  تر�صل �صمنًا  ال�صعر« هي  تكتب  اأظافر 
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الع�صافير لي�صت �صكلًا جميلًا و�صوتًا مطربًا وه�صا�صة، فهي حين تريد اأن 

تبوح تحمي بوحها باأظافرها لأنه حق لها. وفي هذا تحدّ لمن يحاول منعها 

من حقها في الكلام بدعوى العيب والعار. 

اأما فوزية اأبو خالد فتحر�ص المراأة على التمرد من العنوان اأي�صاً؛ حيث 

تعيب عليها خنوعها وا�صت�صلامها لقدرها فتقول لها »اإلى متى يختطفونك 

ليلة العر�ص«، عنوانًا م�صتفزًا ومحفزًا في اآن واحد، بل اإنّ فوزية ت�صتعمل 

لفظة التمرد في عنوان مجموعة اأخرى لها وهي »تمرد عذري«. اأما هدى 

الدغفق فتذهب بعيدًا في التمرد من خلال العنوان اإذ تتجاوز اأن تكون هي 

المتمردة، بل حتى ظلها تعوّده على التمرد وعدم الن�صياع لما يمليه المجتمع 

الذكوري على القطيع، فتُعنون ديوانها بـ »اأربّي ظلّي على الع�صيان«.

وحين نتجاوز العنوان اإلى المدونة ال�صعرية ذاتها نجد ال�صاعرة الخليجية 

تملك من الجراأة ما تتحدى به الرجل وتتمرد على القمقم الذي حاول اأن 

يحجزها فيه اأو ما ت�صميه �صعاد ال�صباح قبًرا، فتك�صر رخامته وتخرج اإلى 

هواء الحرية الطلق:

يقولون: اإنّي ك�صـرت رخامة قبري

وهذا �صحيح

ي ذبحت خفافي�ص ع�صري
ّ
واإنـ

وهذا �صحيح

واإني اقتلعت جذور النفاق ب�صـعري

وحطمت ع�صر ال�صفيح

فاإن جرحوني

فاأجمـل ما في الوجود غزال جريح

واإن �صلبوني ف�صـكرًا

لقد جعلوني ب�صفّ الم�صـيح )من ق�صيدة: فيتو على نون الن�صوة(.

بل  اأجله  من  ت�صلب  لأن  م�صتعدّة  لعواقبه،  مدركة  لتمرّدها،  واعية  فهي 

اأو غزالً  نف�صها م�صيحًا جديدًا م�صلوبًا  الفداء فتجعل من  تجمّل �صورة 

التي  ال�صورة  تكون عن  ما  اأبعد  الدموية  ال�صورة  جميلًا مجروحًا. هذه 

ا اأن يوؤطّر المراأة فيها، فهي  اأراد المجتمع العربي عمومًا والخليجي خ�صو�صً

»ال�صورة التي اأراد الأدب الن�صائي المتمرد تك�صيرها، اأي �صورة الفرا�صات 

الحائمات حول نار م�صطنعة ي�صنعها موقد الرجل ومجتمعه، فيحترقن 

في لهبه منتحرات في �صورة عا�صقات وفيّات، اأو زوجات مخل�صات اأو بنات 

واأخوات مطيعات واأمهات ذليلات« )ب�صرى تاكفرا�صت: ظاهرة التمرد في 

الكتابة الن�صائية، �ص 254(.

ونجد التمرّد نف�صه عند ال�صاعرة �صعدية مفرح في ديوانها »مجرد مراآة 

م�صتلقية«، وبغ�صّ النظر عن العنوان الب�صيط الم�صتفز للفحولة التي ل ترى 

الأنوثة اإل حا�صرة دائما متاأهبة لخدمتها، تقرر �صعدية مفرح اأن ت�صتغني 

عمّن انتهت �صلاحيته وتُفرغه من ذاكرتها، فهي مالكة م�صيرها ل اأحد 

يفر�ص وجوده عليها: 

اأقرّر اأن اأنظّف ذاكرتي المليئة 

باأكدا�ص من الوجوه

اأرتّب الذي ما زال �صالًحا منها في زاوية ق�صيّة

واأرمي البقيّة على قارعة الطريق

يا الله ... متى نبتت كلّ هذه الأج�صاد

وزيّنت ال�صارع )مجرد مراآة م�صتلقية، �ص 69(.

لنتائجه،  مدركة  وهي  الخليجية  ال�صاعرة  به  تقوم  واعٍ  فعل  والتمرد 

النهاية  في  ولكنها  اأخرى،  اأحياناً  ا�صتفزازيّ  وعبث  اأحياناً  ت�صحية  هي 
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خمي�ص  ظبية  ال�صاعرة  تر�صم  تجاهلي.  يمكنكم  ول  موجودة«  »اأنا  تقول 

اأ�صبه بانبعاث العنقاء من الرماد، ويتجلى ذلك بو�صوح في عنوان  لوحة 

الق�صيدة »ولدة جديدة« حين ترف�ص �صمنيًّا الولدة الأولى التي فُر�صت 

لة  عليها فجعلت منها ذاتًا م�صوّهة، فتجترح ولدة اأخرى كما ت�صاء مف�صّ

على مقا�صها:  

تعيد المراأة ترتيب اأع�صائها

ترمّم دارها الَخرِبة

تّم اإعادة ولدتها

راف�صةً تلك الولدات القديمة الناق�صة

»اأحتاج اإلى اأع�صائي« هكذا هي نطقت

»اأنوي ا�صتعادة الكرمة الإلهية« هكذا هي نَوَت. )من ديوان: القرمزي(.

اأمّا ال�صاعرة حمدة خمي�ص فرغم اعتمادها ال�صكل التفعيلي القريب جدًا 

من الق�صيدة العمودية على بحر الكامل، ت�صرخ في وجه الجمود التي يلفّ 

و�صع المراأة، وفي وجه المت�صبب به، وت�صتعمل لفظ التمرد نف�صه في الق�صيدة 

وهي واثقة من �صدى كلماتها التي تهزّ عر�ص الموت وتُنبئ بفجر جديد:  

و�صرختُ فيك بكلّ عرق ناب�ص:

»اأوّاه يا �صحراء يا قطبًا مجمّد

هذي اأنا.. جمر التوقّد في دمي 

وفي فمي �صرخات اإن�صان التمرد 

قد جئت في كفّي اليك م�صاعلي 

وب�صائر الميلاد بالفجر الجديد 

لأهزّ عر�ص الموت يا مدن الجليد 

لأ�صبّ ن�صغ الحبّ في �صلل الوريد«

فلا  اأدري  ل  قلت  اإن  ديوان:  من  الجليد"،  مدن  يا  "اأوّاه  ق�صيدة  )من 

تغ�صب(.

ويلفتنا في هذا المقطع الت�صاد الذي اعتمدته ال�صاعرة؛ ففي مقابل الموت 

ومدن الجليد و�صلل الوريد والقطب المجمّد وال�صحراء، وهي األفاظ و�صور 

كلّها تدلّ على الثبات وال�صتع�صاء على التغيير والجمود، ت�صتعمل لتمرّدها 

كلمات ت�صجّ بالحركة والأمل مثل: عرق ناب�ص، وجمر التوقد، و�صرخات، 

والتمرد، وم�صاعل، وب�صائر الميلاد، والفجر الجديد. هذه نتيجة ثورة المراأة 

على اأو�صاعها في مقابل واقعها المزري.

ال�صاعرات  اأغلب  عند  م�صتترة  اأو  ظاهرة  التمرد  بذور  نجد  اأن  يمكننا 

ل�صيقة  �صمة  فهو  الموجة الجديدة،  �صاعرات  اإلى  الرائدات  الخليجيات من 

بهنّ نتيجة ظروف المنطقة وخ�صو�صيّتها، والتغيرات الجتماعية التي ح�صلت 

على  حملن  اللواتي  والجدّات  الأمهات  عك�ص  على  النفط،  ظهور  بعد  فيها 

اأكتافهن قرونًا من الخ�صوع وال�صمت والهيمنة الذكورية المدجّجة بتر�صانة 

من الأعراف والتقاليد، وهو ما ا�صت�صعرته »عائ�صة العبد الله« حين كتبت: 

نرى جدّاتنا وهنّ يورّثن ال�صمت لأمهاتنا،

نرى اأمهاتنا وهنّ يحاولن تروي�ص تمرّدنا،

هل كلّ الأمهات خا�صعات؟ 

قلبها  على  واقفة  ق�صيدة:  )من  تتوقف.  ول  �صغيرة،  هكذا  تبداأ  الأ�صئلة 

كنخلة(.

تبقى الإ�صارة اإلى اأنّ تمرد المراأة الخليجية ال�صاعرة هو تمرد اجتماعيّ 
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بعك�ص تمرد الرجل الذي يتراوح بين الجتماعيّ وال�صيا�صيّ، فهي حين تثور 

يراها  "�صرق  على  وتثور  والبخور"،  والتكايا  ال�صبايا  "�صرق  على  فثورتها 

قد  المراأة  »كتابة  لأنّ  قباني.  نزار  ذلك  لخ�ص  كما  ال�صرير"  فوق  وليمة 

تختلف في مناطق كثيرة عن كتابة الرجل لأ�صباب تتعلق بالأفق الجتماعي 

الذي تحيا فيه المراأة، ومقدار الحرية الذي تتمتع به في �صرق ل يزال يرى 

المراأة في مو�صع اأقلّ من مو�صع الرجل« )عبد الله ال�صمطي: جاذبية ال�صعر 

دامت  ما  �صعرها  في  حا�صرة  الثيمة  هاته  و�صتبقى   .)63 �ص  الن�صوي، 

القوانين رغم تطورها في العقود الأخيرة تنحاز اإلى الرجل، وما دام الرجل 

يتعامل معها كتابع ل �صريك. وما اأحرزته المراأة الخليجية من نتائج محفّز 

لها للمطالبة اأكثر، وال�صعي المتوا�صل. و�صن�صهد تمرّدات كثيرة يطلقها �صوت 

المراأة ال�صاعرة في الخليج، ما دامت لم تنل حقوقها كاملة غير منقو�صة.

خاتمة الدرا�سة

فالغتراب  الخليجية،  المراأة  �صعر  في  ال�صعرية  تجليات  عن  اأمثلة  هذه 

الن�صوي الخليجي،  الإبداع  لمراآة  ت�صظيات  �صوى  لي�صت  والتمرد  والن�صوية 

وهناك تمظهرات كثيرة لل�صعرية لم نتناولها، �صواء من ناحية ال�صكل اأو 

من ناحية الم�صمون. ويكفي اأن نذكر اأن التجريب من اأهم خ�صائ�ص هذا 

لها �صدى  ووجدت  اإل  العربي  العالم  �صعرية في  توجد تجربة  ول  ال�صعر. 

وق�صيدة  الهايكو  اإلى  الكلا�صيكية  العمودية  الق�صيدة  من  الخليج؛  في 

ت�صيء  النقدي،  الطريق  اإ�صارات على  �صوى  البحث  ولي�ص هذا  البيا�ص. 

على ملامح في م�صيرة �صعرية طويلة افتتحت برائدات مثل ثريا العري�ص 

و�صعاد ال�صباح ولم تغلق، ما دامت المراأة في الخليج تدافع عن ق�صاياها 

ومن  الأكاديمية  النقد  دوائر  من  بتميّزها  العتراف  وتفتكّ  اإبداعًا، 

متذوقي ال�صعر اأينما كانوا.
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التنا�ص الثقافـي في خطاب علي ال�سرقاوي ال�سعريّ، 

مقاربة لنماذج مختارة.

الدكتورة �سياء الكعبي

رديات والنقد الأدبيّ الحديث الم�سارك،  اأ�ستاذة ال�سَّ

كلية الآداب، جامعة البحرين.

   تتنــاول هذه المقاربـــة النقديــــة نمـــاذج مختـــارة من ن�صو�ص ال�صاعر 

البحريني علي ال�صرقاوي وهي: )تقا�صيــم �صاحي بن وليــــد الجديـــدة(، 

و)مخطــوطات غيث بــن اليــراعة(، و)كتـــاب ال�صــــين(، و)الغاجـــارا�صــا، 

ملحمة الغجر( في �صياق التنا�ص الثقافي وتحليل الخطاب من خلال تلك 

الجمعي.  والمتخّيل  الذاكرة  �صكّلت  ثقافيّة  ن�صو�ص  مع  الكبرى  الموازنات 

وت�صتغل هذه المقاربة النقديـــة علــى بيـــان اآليات التنا�ص الثقافـي في هذه 

النمـــاذج المختـــارة وعلاقتــها بخـطاب علــي ال�صرقاوي و�صرديته الكبرى 

)الغاجارا�صا، ملحمة الغجر(.

 Cultural( )ية الثقافيّة فـي التاأ�ســـي�ص النقــدي المنهجي: )التنا�صّ

 :)Intertextuality

ت�صتغـــــل الدرا�صـــات الثقافيّـــة )Cultural Studies( علـــى تحليـــل 

والهيمنة  ال�صلطة  علاقات  ذلك  في  بمــا  الأدبـــي  وغير  الأدبي  الخطاب 

والتمثيلات في �صياق التحليل الثقافي الذي ي�صتعين باأدوات منهجية متعددة 

بما في ذلك الإجراءات المنهجية البنيوية وما بعدها. لقد اأ�صهمت نظرية 

المنبثقة  ت�صعّباتها  تعدّد  بعد  عالميًا  النقدية  الدرا�صات  اإثراء  في  التنا�ص 

 Cultural( الثقافيّة  ية  التنا�صّ م�صطلح  ويمثل  الرئي�صة،  اأ�صولها  من 

�صياق  في  النقدية  الم�صطلحات  اأبرز  من  واحدًا   )Intertextuality
الثقافيّة،  وال�صياقات  الخطاب  على  ت�صتغل  التي  الثقافية  الدرا�صات 

وتك�صف عن النفوذ ال�صيا�صي والهيمنة ودور ال�صتعمار وتمثيلات الهوية، 

خروج  وبعد  الأدبيّ.  وغير  الأدبيّ  بين  وا�صعة  علاقات  بذلك  قة  محقِّ

في  الن�ص  اأنَّ  قاعدة  على  بُني  الذي  الن�ص  در�ص  من  النقدية  النظرية 

حالة اإنتاج دائمة من ن�صو�ص تماثله في جن�صه، كان على النظرية نف�صها 

لها  التي  الثقافيّة  ال�صياقات  من  اإنتاج  حالة  في  الن�ص  ت�صوّر  تتبنّى  اأن 

ح�صورها وتفاعلها في الن�ص. ت�صعى القراءة التنا�صيّة الثقافيّة اإلى بناء 

�صياقات وا�صعة للدرا�صة الأدبية، والتركيز على الأبعاد التاريخيّة والثقافيّة 

للن�صو�ص والق�صايـــا مثــل: العن�صريّــة، الجنـــدر، الإثنيـــة، الطبقــــة، في 

علاقتها بالمنتج الثقافي. اإنَّ النظريات ال�صياقية نجحت في اإيجاد علاقة 

بين الن�صو�ص الفرديـــة وال�صياقــات المختلفة، واأنظمــة القـــوة، ولدى تلك 

النظريات نزعة اإلى توظيف ا�صتراتيجيات النقد الأيديولوجي للك�صف عن 

الأر�صيات التاريخيّة والجتماعيّة والثقافيّة وال�صيا�صيّة في الأدب. وي�صتغل 

التنا�ص الثقافي على البنيات المهيمنة في الخطاب، وتقاطعات الن�صو�ص 

وتمهد  ثقافيًا.  رة  الموؤثِّ ال�صيميولوجية  والعمليات  التزامنية،  �صلا�صلها  في 

الق�صدية  اأنَّ  لتاأكيد  بال�صياقات  اهتمامها  جانب  اإلى  الثقافية  التنا�صية 

للموؤلف اأو الجماعات التي تنتمي اإليها اأمر حتمي في الدرا�صات الإن�صانية، 

ا منف�صلًا عـــن تلك الق�صديــــة يظلُّ عملية  واأنَّ تحليل الن�ص بكونه ن�صً

ل  التنا�صية  العلاقات  اأنَّ  وتوؤكد  الن�ص غير موجود،  اأنَّ  لو  كما  ناق�صة، 

تقدّم بطريقة �صحرية بين ن�صو�ص جامدة، بل هي نتاج ق�صدية الموؤلف، 

التوجه  هذا  ومع  يريد؟  وماذا  للموؤلف  الأ�صا�صية  الفترا�صات  ومراعاة 
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فاإننا نلحظ اأنَّ الناقد المارك�صي التاأويلي )فردريك جيم�صون( يقترح اأنّ 

التحليل  ينطوي على  اأن  ثقافيًا، يمكن  منتجًا  بو�صفه  الن�ص  مع  التعامل 

ي حيث الفترا�صات الثقافية. الن�صّ

ية الثقافية من منجزات النقد الثقافي والدرا�صات الثقافيّة،  تفيد التنا�صّ

فقد بينَّ هايدن وايت )Hayden White( اأنَّ التاريخانيّة الجديدة نظام 

ثقافي )cultural system( ينظر اإلى الن�ص في تنا�صه مع ال�صياقات 

الثقافيّة والجتماعيّة. كما اأنّ التاريخانيّة الجديدة ت�صتفيد من مقاربات 

الباحثين في �صو�صيولوجيّة الثقافة )socio-culture( ومنظّري الن�صوية 

المقاربات  من  وغيرها   )cultural materialist( المادية  والثقافة 

الأخرى. مما يوؤكد تقاطع التاريخ في هذه الدرا�صات وانفتاحه على عدد 

.)Interdisciplinary Studies( من الدرا�صات البينيّة

 )The New Historicism(ل التاريخ في التاريخانيّة الجديدة لقد تحوَّ

الكولونيالية )Post-Colonialicism( من الهتمام  ودرا�صات ما بعد 

الباحثين  بع�ص  اأ�صماه  وما  الهام�صيين  تاريخ  درا�صة  اإلى  المركز  بدرا�صة 

خطاب  اأنَّ   )F. Dosse( دو�ص  فران�صوا  يذكر  اإذ  المفتت(.  )بالتاريخ 

و�صف  وهو  بالأ�صا�ص.  واإثنوغرافيًا  ثقافيًا  )تاريخًا  يقدم  التاريخ الجديد 

باهر للثقافة المادية �صمن مقاربة رومان�صية جديدة يجال�ص فيها المجانين 

الجمالية  فيها  وتقدّم  المركز  محلّ  الهوام�ص  فيها  وتحلّ  ال�صاحرات، 

الجديدة وجهًا مغايراً لل�صلطة التكنوقراطية المحيطة )...(، وهذا التاريخ 

ي�صتبطن الأحلام الجوفاء والمكبوتات ليحقق اإجماعًا حول بناء حداثتنا. 

ومهمة الموؤرخ هي اأن يجمع كل اأولئك المنحرفين لياأتي بهم اإلى محيط خليط 

حيث لكلِّ واحد مكانه �صمن مجموعة اجتماعيّة خالية من التناق�صات". 

)تقا�سيم �ساحي بن وليد الجديدة( وخطاب البداوة/البحر:

ي�صدر ال�صاعر البحريني علي ال�صرقاوي في خطابه ال�صعري عن روؤية 

�صة على �صوؤال اللغة، بو�صفها طرحًا بديلًا للرمز في مفهومه  �صعرية موؤ�صَّ

العام، بخا�صة الرمز الأ�صطوري المتر�صّب في قاع اللا�صعور الجمعي لدى 

الق�صائد  اأكثر  من  ال�صرقاوي  علي  لدى  ال�صعرية  الروؤيا  وتعدّ  المبدع. 

ال�صبيل  وتتبنّى  الواقع،  وحي  من  ترت�صف  لكونها  الت�صوُّر،  بهذا  احتفاءً 

ال�صعري  ال�صرقاوي  خطاب  اإنَّ  المتلقّي.  اإثارة  اإلى  وت�صعى  الروؤيا،  اإلى 

واإعادة  اللغة  اإلى خرق  ي�صعى  الغمو�ص في خطاب  من  عالية  درجة  على 

من  لأكثر  القابلة  م�صمراتها  في  ال�صتب�صار  بطاقة  بنائها  ثم  تفكيكها 

�صردية  مع  المتوازية(  )الن�صو�ص  القناع  ق�صائد  دواوينه  وتمثل  تاأويل. 

ال�صاعر ابتداءً من ديوانه )تقا�صيم �صاحي بن وليد الجديدة( انتهاءً اإلى 

البحريني  الناقد  يذكر  الغجر(.  )الغاجارا�صا: ملحمة  ال�صعرية  ملحمته 

ه "في �صياق تجربة ال�صرقاوي و�صياق التجربة ال�صعرية  علوي الها�صمي اأنَّ

العامة في البحرين، تمتاز ق�صيدة )تقا�صيم �صاحي بن وليد الجديدة( 

بخ�صائ�ص جديدة متفردة على الم�صتويين الفكري والفني، اأو على �صعيد 

ا على �صعيد الم�صتوى الفكري فالق�صيدة تطرح لأول  ال�صكل والم�صمون. اأمَّ

مرة م�صاألة "البداوة" � "البدويّ" كبعد تاريخي متاأ�صل في �صمير اإن�صان 

المنطقة وح�صارته، تتناوله في اإطار من الروؤية الجديدة والموقف الثوري 

المنتمي اإلى الحا�صر عبر علاقته بالما�صي والم�صتقبل معًا. فمن هذا القلب 

البدوي تنطلق ق�صيدة ال�صرقاوي لتتقلب مع البدوي في وجوده وخ�صائ�صه 

النف�صية وطباعه وعاداته واأحلامه عبر عدد كبير من ال�صفات كالوقت 

البدوي وال�صوت البدوي والخيام والأنغام والعود والك�صف والحد�ص والليل 

والمواويل والرحيل والكهف والحرف وال�صيف والوتر وال�صرخات والطين 

يرد ذكر"البدو"  التي  مرة  الأربعين  على  تربو  ما  وهي  والحلم  والترياق 
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خلالها في الق�صيدة". يخرق ال�صرقاوي الحقول الدللية الثقافيّة الدالة 

"اأمواج  البدو"  "بحر  الطباقية:  الثقافية  المجازات  تلك  خلق  خلال  من 

البدو"، قلب البدو البحريين، ال�صفن البدوية، البحر البدوي/ يد الرمل 

المحار،  ن�صغ  اليم/  �صحراء  الأزرق،  خيام  البحرية،  الأوتاد  المجذافية، 

ال�صمك  الزعتر،  اأ�صداف  الموجة،  اأزهار  البحر،  حمحمة  الخيل،  اأمواج 

البري، محار النخل، فاأ�ص الأمواج، �صعفات الماء، لقاح الموج، الطلع المنفتح 

اأو  التعددية  الن�صبي )الحركة المحدودة(،  الثبات  اأو  الثبات  اأ�صرعه. بين 

الأفقي  المتداد  اأو  ال�صتطالة  منف�صلة،  عددية  وحدات  اإلى  النق�صام 

التكتل واللاعددية  الم�صتمرة واللامحدودة،  المحدود. في مقابل: الحركة 

ا على م�صتوى محور  وال�صيولة، المتداد العمودي والدائري اللامحدود. اأمَّ

الم�صتركة فيمكن بطبيعة الحال ملاحظة �صفات مثل: الحيوية  العنا�صر 

الجمع  والت�صاد،  الجدل  �صفة  والت�صكيل،  الت�صكل  على  الذاتية  والقدرة 

الماء  التوهج والنطفاء،  بين الحركة والثبات، المحدودية واللامحدودية، 

المذكورة  الخ�صائ�ص  �صوء  على  )الطين(.  وال�صحراء  البحر  والرمل، 

لم�ص  ويمكن  مركزه  في  )البدوي(  يقف  واحد  دللي  حقل  في  تدور  التي 

البدوي:  حياة  في  ال�صراع  جوهر  ي�صكلان  اللذين  المتجاذبين  القطبين 

الثبات والحركة، الإقامة وال�صفر، الوا�صح والمجهول، الممكن والحلم:

الحزنُ هنا خمرٌ

واأنا اأ�صربُ في قدح الممكن ل بد الحلم

واللامحدود  والمجهول  والحركة  المغامرة  انفلاته �صوب  البدوي في  اإنَّ 

يحفظ  مرتكزًا  الثبات  محور  من  له  يتخذ  البدوي"  "الحلم  عن  بحثًا 

جذوره وانتمائه واأ�صالته. لقد انتبه علوي الها�صمي اإلى طبيعة الخطاب 

وليد الجديدة(  بن  )تقا�صيم �صاحي  ي�صدر عنه  الذي  الثقافي  ال�صعري 

في تفكيكه مركزية البداوة/ البحر،  و�صياغة هذا الخطاب في ت�صكيلات 

هذا الحد�ص البدوي على م�صتوى التجربة ال�صعرية في تعابير و�صياغات 

المحار،  ن�صغ  البدوي،  الوقت  البحر،  ذاكرة  الموج(،  )جدائل  مثل  فنية 

محار  البحرية،  الأوتاد  الموجة،  اأزهار  البحر،  حمحمة  الخيل،  اأمواج 

التي  الجزئية  ال�صور  هذه  اآخر  اإلى  الموج،  لقاح  الأ�صرار،  محار  النخل، 

يتقابل فيها مبا�صرة محور البحر مع محور ال�صحراء، مما يفرز خا�صية 

بين  الحركة  اعتمدت  الق�صيدة.  في  الأ�صلوب  م�صتوى  على  تعبيرية  فنية 

المحورين القطبين على عنا�صر التوهج الذاتي التي يمتاز بها اإرث البدوي 

اإلى  البدوي"  نقطة"الحد�ص  من  اتجاهها  في  النف�صي،  وكونه  وح�صارته 

اأفق "الك�صف البدوي، عبر موروث لغوي وثقافـي ونف�صي وح�صاري وفنّي 

مثّلته تجربة علي ال�صرقاوي:

والرملةُ

هذي الألفُ المق�صورةُ واقفةٌ

قُ في تكوينِ الطيْر في البحرِ كاأنَّ الفجرَ يحدِّ

ا�صربْ 

ودَعْ الحد�ص البدوي الأ�صفار يديرُ الكاأ�صْ

�ص في قاع النف�صْ وتفرَّ

وحروف الجر العربيّة لل�صحراءِ

تجرّ العود البحري وتك�صرهُ

وتحا�صرهُ اأدواتُ ال�صرطِ

فاأين الفاعلُ

يرفعُ �صيف الوتر البدوي وي�صهرهُ؟
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البدوي في  الثقافيّة في مركزية �صورة  والبحر  تتمثل رمزية ال�صحراء 

ديوان )تقا�صيم �صاحي بن وليد الجديدة( في تلك الحركة الممتدة طوال 

الن�ص من خلال تقنيتَيْ الترميز والتكثيف المجازي الدللي:

ما اأ�صغرني/ واأنا النقطة دار العالم حولي

الق�صيدة  )ملامح  الذاتية  ال�صاعر  لتجربة  رمزي  معادل  ال�صخ�صية 

القناع( يتاأمّل ال�صاعر من خلاله ذاته في علاقاته بالعالم:

" منغمرٌ في ع�صلِ التعبِ الطالعِ من حمّى النخلهْ
ار الداخل اأحلام النخلهْ منهمرٌ في ن�صغ المحَّ

والرملةُ

 هذي الألفُ المق�صورةُ واقفةٌ

قُ في تكوينِ الطيْر في البحرِ كاأنَّ الفجرَ يحدِّ

" مركونٌ مثل المخطوطة
والأنغام البدوية من �صفتيهِ

تطلُ على اأيامِ الرعدِ وتغزلها

حجرًا

�صجرًا

طفلًا".

ا كما يذكر علوي الها�صمي على اإبراز �صخ�صية     لقد كان ال�صاعر حري�صً

البدوي، ل ك�صخ�صية تاريخية طارئة، عابرة ومختلفة، بل ككائن اأ�صطوري 

وتوالدها  وتفاعلها  الأولى وفي حركتها  الطبيعة  كوني متجذّر في عنا�صر 

ذلك  بعد  عنها  انبعث  الذي  الأ�صطوري  الفكر  اإلى  بها  و�صولً  الحيّ 

كال�صيف  م�صهورا  بدويًا"  يكون"حلمًا  اأن  وطبيعي  الزمنية(.  )المفارقات 

مادام الوتر مرتبطًا ب�صاحي بن وليد/ البدوي/ القناع الذي يكتنز ا�صمه 

الحالكة،  الظلمة  من  المتفجر  والنور  الوليد  بال�صحى  اآخر  �صيء  اأيّ  قبل 

في  الت�صويرية  الفاعلية  اإنَّ  وال�صوت.  ال�صكون  من  المنبج�ص  وال�صراع 

الن�ص  خارطة  جميع  عبر  تتمدد  الجديدة"  وليد  بن  �صاحي  "تقا�صيم 
بمختلف ت�صاري�صها وم�صتوياتها، �صاربة بجذورها في اأ�صغر حقل مفهومي 

يوؤ�ص�ص بنية الن�ص هو الكلمة اأو المفردة، متفرعة منه حتى الف�صاء الأخير، 

اأي اأن ال�صورة تبداأ بالكلمة المفردة وتنتهي بالن�ص في وجوده الكلّي. لقد 

"بدويًا بحريًا"  غدت �صخ�صية )�صاحي بن وليد( قناعًا لكون �صاحبها 

"اأنا البدوي ال�صائع في  "اأنا البحر البدوي" اأو في  كما ي�صميه الن�ص في 

الذي  الغنى  كلّ هذا  "البدوي"  اكت�صبت مفردة  وبالتالي  العالم".  ميناء 

الفاعلية  راأ�صها  وعلى  جميعًا،  الفاعليات  جذر  ت�صبح  باأن  لها  ي�صمح 

الت�صويرية في توالداتها وات�صاع دوائرها من خلال �صخ�صية �صاحي بن 

والأ�صطورة  والإن�صان  والرمز  للقناع  موازٍ  معادل  هو  الذي  البدوي  وليد 

والخلق والروؤيا: ما اأ�صغرني/ واأنا النقطة دار العالم حولي".

)مخطوطات غيث بن اليراعة( والكتابة الخام�سة: 

ا  تنا�صً اليراعة(  بن  غيث  )مخطوطات  في  ال�صرقاوي  علي  يمار�ص    

ثقافيّا قائمًا على لعبة المركز والهام�ص )المتن والأطراف(. ثمّة تحيّزات 

ثقافية يوؤ�ص�صها الن�ص في انحيازه اإلى الهوام�ص في )مخطوطات غيث بن 
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اليراعة( وفي )كتاب ال�صين(. ي�صتغل الهام�ص في )مخطوطات غيث بن 

ا �صارحًا يعيد تفكيــك المتـــون المكتوبة محدِثًا كتابة  اليراعة( بو�صفه ن�صً

الخــرق؛ فعلــــى امتـــداد الكتب الثلاثة: روايــــة حجـــر بن �صحاب، ورواية 

والخوف  التيه  كبرى:  متون  تتوازى  �ص،  ع.  ورواية  الحدقة،  بن  غ�صين 

والحلم والتجلّي/ المكا�صفة المجاهدة / الع�صق واختراق الحلول / الجذب 

والبرزخ. وتنتهي هذه المتون الكبرى بالحريق:فمن رواية حجر بن �صحاب 

ت�صتغل الهوام�ص في طباق تفكيكي:

يجمع الم�صتحيل

كومةً

كومةً

وت�صب عليه اللغة

ا طباقيًا  وي�صتغل الهام�ص في )مخطوطات غيث بن اليراعة( بو�صفه ن�صً

بة بالتعب غير اأن الم�صمّى بابن ال�صحاب  "هام�ص قيل: هناك حروف مق�صّ
والأمكنة  بالم�صاوير  ويذكّره  طرف  يحاججه  وحين  يوم  كل  اأقواله  يغيّر 

يتوهّج بين الفرا�صة وال�صوء، ي�صرخ كالم�صتحيل: 

كلامي حديقة نار

وذاكرتي اأح�صنة

فماذا تريدون من زمن

لي�ص ي�صكن في الأزمنة؟"

 

خطاب )كتاب ال�سين(: 

الق�سيدة ال�سِمة ول وعي ال�سورة المهمّ�سة:

ول  الإ�صمار  دللة  عند  فيدوح  القادر  عبد  الجزائري  الناقد  وقف 

نظري  وجهة  من  ر  يوؤ�صِّ الذي  ال�صين(  )كتاب  في  المهمّ�صة  ال�صورة  وعي 

اأي  نف�صه؛  لل�صاعر  الموازية  رديات  ال�صَّ تلك  اإلى  الموؤ�صّ�صة  اته  تنا�صّ في 

بن  �صاحي  )تقا�صيم  في  الكبرى  تمثلاتها  وجدنا  التي  القناع  ق�صيدة 

هو  جديدًا  نقديًا  م�صطلحًا  فيدوح  القادر  عبد  نحت  الجديدة(.  وليد 

ال�صِمة  اإلى  ال�صعرية من ال�صورة  الروؤيا  اأي بتحويل  ال�صِمة(؛  )الق�صيدة 

الإبداعية  المرجعية  في  اإليها  الم�صار  النمطية  من  الق�صيدة  انتقلت  حين 

في ق�صيدة ال�صورة بمحمولتها الدللية اإلى الق�صيدة ال�صِمة التي تقوم 

الجنوح  عن  الإبانة  قوامها  اأنظمة  وهي  العلامات،  اأنظمة  عن  بالك�صف 

الذي تمار�صه الذات، وت�صهم في ت�صكيل المعنى عبر القيم الدللية المرتبطة 

بالكلمة. وتوؤ�صّ�ص الق�صيدة ال�صِمة روؤيتها على �صوؤال اللغة بو�صفها طرحًا 

بديلًا عن الرمز في مفهومه العام، بخا�صة الرمز الأ�صطوري المتر�صّب في 

قناع اللا�صعور الجمعي لدى المبدع. وتتوقف دللة التاأويل بدللة ا�صتنتاج 

المحذوف من الروؤيا التخييلية للق�صيدة ال�صِمة الذي ي�صتوجب تقديره من 

المتلقّي باإنتاج دللة ما، من خلال فاعلية القراءة المنتجة التي تعدّ الن�ص 

" اأثرًا مفتوحًا متحوّلً ".
ال�صين اأمير الكلام

و�صلطان عزف الخيال

به

واإليه

ومنه

�صلكت ف�صاء اللغة
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دللتَي  في  الحا�صل  التماهي  ذلك  اإلى  فيدوح  القادر  عبد  انتبه   لقد 

ال�صرقاوي  علي  مع  ال�صين(  )كتاب  في  المهم�صة  ال�صور  ولوعي  الإ�صمار 

"فالـ)ال�صين( �صمير المجد، به تبين الأمور، وبه تنك�صف الحقائق  نف�صه 

اأن  ينبغي  ما  في  الحقيقة  مثول  يرى  ذلك  في  وال�صاعر  الوجود،  هذا  في 

للانبعاث  م�صدرًا  بو�صفهما  اللغة،  بفعل  الماأمول  الواقع  في  عنه  يبحث 

هو  وال�صرقاوي  ال�صرقاوي،  هو  و)الأمير(  )ال�صلطان(  وال�صين   ،)...(

)ال�صلطان(، وبف�صلهما يتمّ )عزف الخيال( و)ف�صاء اللغة(، وبهما تكمن 

القرينة الدالة على فعل الخلق من )�صين( ال�صاعر الرائي، الحري�ص على 

انبثاق الكون من خلال اللعب بـ)عزف الخيال( و)ف�صاء اللغة(.

اأوقفني بين خريطة فو�صاه

وعاطفة البركان الراك�ص بالمخلوقات

من ال�صك اإلى ال�صك وقال:

اأنا فو�صى الكلمات

الكلمات الكلمات الكلمات

اأفوّ�ص اأيامك يا هذا باإعادة اأمواج خلاياي.

حين تهجّيتُ هواء الدنيا

يا ذات الميمَين ال�صاخ�صتين

في  الملك  ب�صفات  ماأخوذًا  المت�صوفة  لدى  الميم  حرف  كان  �"اإذا 

الروحانية والملكوتية، فاإنه م�صتمد في منظور ال�صرقاوي ب�صفات الحيرة 

بين  ما  حالة  يعي�ص  ال�صاعر  وكاأن  المثالي،  والمطلق  الو�صيع  الواقع  بين 

ذات  في  ال�صاخ�صتين(  الميمين  )ذات  تج�صدت  وفيها  والغيبة،  الح�صور 

الواقع  وجود  الوجودين، )ميم( مركز  بين مركز  هائمًا  بو�صفه  ال�صاعر 

المعمول بالعتلال و)ميم( مركز الواقع الماأمول بالإبلاء". 

الغاجارا�سا ملحمة الغجر: النحياز اإلى �سرد الهوام�ص:

يبيّن هايدن وايت Hayden White اأن التاريخانيّة الجديدة نظام ثقافي 

الثقافيّة  ال�صياقات  مع  تنا�صه  الن�ص في  اإلى  ينظر   )cultural system(

 The New( الجديدة  التاريخانية  في  التاريخ  ل  تحوَّ لقد   والجتماعيّة. 

 Post-)Colonialicism( الكولونيالية  بعد  ما  ودرا�صات   )Historicism
اأ�صماه  وما  الهام�صيّين  تاريخ  درا�صة  اإلى  المركز  بدرا�صة  الهتمام  من 

كما  عِ�صْتُها  المنتهى:  )�صيرة  رواية  في  المفتّت(.  )بالتاريخ  الباحثين  بع�ص 

)وا�صيني(  ال�صارد  يغادر  الأعرج  وا�صيني  الجزائري  للروائي  ا�صْتَهَتني!( 

وخو الذي ينام في مرقده  الحياة في رحلة العروج بحثًا عن جدّه الأكبر الرُّ

ميلاده  وتاريخ  ا�صمه  عليه  مكتوبًا  تابوته  وا�صيني  يرى  النار.  بجبل  الأخير 

ووفاته بالعربيّة واللاتينية وكلمة �صغيرة كان يرددها دائمًا "لقد ع�صتها كما 

ا�صتهَتني لأنَّها كانت الأقوى. لم اأكن ا�صتثناءً عظيمًا في هذه الدنيا، ولم اأكن 

اإلهًا �صغيًرا، لكنّي لم اأمرّ على هذه الحياة كغيمة جافة". لم تحظَ الن�صو�ص 

ر�صينة  نقدية جادة  با�صتغالت  ال�صرقاوي  البحريني علي  لل�صاعر  الأخيرة 

على م�صتوى تحليل الخطاب الإبداعي عنده، واأخ�ص بالذكر تلك الن�صو�ص 

الملحميّ  ه  ن�صّ واأعدّ  الكبرى.  الكونيّة  روؤيته  عن  لت�صفر  بعمق  تتوا�صج  التي 

يتقم�ص  اإذ  لديه؛  الكا�صفة  التجليات  ن�صو�ص  من  واحدًا  )الغاجارا�صا( 

ال�صاعر روح اأحد اأحفاد الغجر ويروي �صرديتهم الكبرى التي يتماهى معها:

"ثلاثون عامًا واأكثر، واأنا في مياه الكلام 
اأغو�صُ واأطفو، ثم اأغو�ص لأطفو لأنظر، ماذا فعلتُ بذاك الغلام

واأذكرُ.. اأن�صى، ندى الحتلام

راأيتُ �صباي، راأيتُ الذي ما راآه �صواي

راأيتُ اأبي في دمي، واأمي التي ت�صبه الأر�ص

في حلمها، راأيتُ ال�صموات في حالة البت�صام".
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فيه  يغادر  مغاير  �صرد  اإلى  الكونيّة  الملحمة  هذه  في  ال�صرقاوي  ينحاز 

عوالمه الممكنة الواقعية المرجعية والمتخيّلة في م�صرحه الأ�صطوري التاريخي 

المحرّق(،  و)تراجيديا  العبد(،  بن  و)البرهامة(، و)طرفة  )ال�صمواأل(، 

�صردية  هي  )الغاجارا�صا(  ملحمته  اإنَّ  وغيرها.  الخيري(  و)نا�صر 

كونيّة تحتفي ب�صردياتها الكبرى التي تجد فيها جذورها الأولى وهويتها 

ال�صرقاوي في  ي�صتغل  تلك الجذور.  تفقد  رد  ال�صَّ تفقد  ال�صردية، وعندما 

دينية  دللت  من  �صبعة  للرقم  بما  كبرى  كتب  �صبعة  على  الملحمة  هذه 

مقد�صة تحيل على بدء الخليقة )ال�صماوات ال�صبع( و)الأرا�صي ال�صبع( 

لة في  وبما فيه من دللت الكمال الروحي. وعلى امتداد هذه الملحمة المطوَّ

تواريخ الرتحال والهجرات وال�صتات الغجري تفاجئك ن�صو�ص ال�صرقاوي 

بهام�صيتها،  تحتفي  متمردة  باأنَّها  العتيقة  المخطوطات  جلد  تحاكي  التي 

وباأنَّها مغرقة في �صوفيتها ومغرقة كذلك في عنا�صرها الكونيّة. اإنَّ "هذه 

ت�صتوطن  ملحمة  لي�صتَ  ال�صرية،  المخطوطات  المنزوعة من جلد  الورقات 

حفريات ال�صك، ولي�صتَ اأغنية لفرادي�ص القدمين، هي الجملة قبل تفرع 

ماء النطق، هي الظن الراك�ص كالقنفذ من رغبة ما كان اإلى ع�صبه ما 

اأرخيتُ  لها  بالقامو�ص،  الفطرة  بالتاريخ علاقة ماموث  لها  يكون،  �صوف 

اأعطيتُ الهذيان عناوين الفتحة وال�صمة  الراأ�ص، ولها  الغفلة في هيجان 

والفا�صل والف�صل، من الدم/ ال�صرة، اأعني �صر الأ�صرار، دخلتُ محاطًا 

بالغفلة، اأمرقُ بين مرايا الطفلة والطفل، منده�ص العين ومرتع�ص القلب، 

اإلى الهم رحلتُ، لأعرف ما ل اأعرف، اأو اأك�صف ما اأك�صف، ول اأرغب في 

ف علي ال�صرقاوي ملحمته اأو �صرديته الكبرى!  اأن اأ�صل المعنى"، هكذا يعرَّ

خاتمة الدرا�سة:

   تت�صكّل ن�صو�ص علي ال�صرقاوي ال�صعرية على امتداد تجربته الأدبيّة 

حياة  ق�صيدة  هي  التي  القناع  للق�صيدة  كبرى  ثقافية  تنا�صات  بو�صفها 

تكون فيها الذات ال�صعرية المركز والهام�ص. اإنَّ كتابة ال�صرقاوي ال�صعرية 

تدرّجــت مــــن الكتابــــة الطباقيّـة ذات الترميـــز ال�صيا�صــي الآيديولوجـــي 

النعكا�صي التي تحيل اإلى كتاباته ال�صعرية في دواوينه الأولى اإلى مرحلة 

اأخرى من الكتابات الن�صية الترميزية المغرقة في الغمو�ص والمنحازة اإلى 

�صرد الهوام�ص والترحال وعدم ال�صتقرار، واإلى تلك الكتابات ال�صوفية 

ون�صتطيع  اللامتناهي.  والتاأويل  والروؤيا  الك�صف  عن  بالبحث  الم�صكونة 

من  يخلق  خطابًا  بو�صفه  فقط  ال�صعري  ال�صرقاوي  علي  خطاب  قراءة 

داخله مواقع ال�صلطة والقوة والإزاحة والتفكيك بمراكزه وهوام�صه: كتابة 

�صعبة تخرق المجاز وتولّد الده�صة والأ�صئلة. ويخلق ال�صرقاوي في مجمل 

بين  الثقافية  الزدواجيات  تلك  والعامية(  )الف�صيحة  ال�صعرية  تجربته 

ن�صو�ص �صعبة وكتابات ترميزية، وبين �صعره العامّي الغنائيّ الب�صيط في 

كونه الكتابة ال�صهلة الممتنعة.

يحتاج خطاب علي ال�صرقاوي ال�صعريّ اإلى درا�صات معمّقة على م�صتوى 

اأطاريح اأكاديمية )الماج�صتير والدكتوراه(، ويحتاج كذلك اإلى جمع اأعماله 

ال�صعرية �صمن الأعمال الكاملة لإتاحة الفر�صة اأمام الباحثين للا�صتغال 

البحثي على ن�صو�صه.
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خرقُ اللغة ومجازُ المُ�سمَر 

يِن لعلي ال�سرقاوي في نماذجَ مختارة من ق�سائدِ كتابِ ال�سِّ

د.مي ال�سادة

اأ�ستاذة ال�سرديات والنقد الأدبي الحديث الم�ساعد

ق�سم اللغة العربية والدرا�سات الإ�سلامية، كلية الآداب ، جامعة البحرين

ليُعيدَ  اللغةَ  مُ هذه  يحطِّ الماألوفةِ، خروجٌ  اللغةِ  اإل خروجٌ عن  ال�صعرُ  ما 

بناءَها من جديدٍ، يخلقُ له لغةً خا�صةً "ت�صغلُ منزلةً و�صطًا، تتاأرجحُ بين 

قطبيِن: الأولُ هو قطبُ اللغةِ الخال�صةِ ال�صحةِ )اأي الخالية من النزياحِ 

هو  الكلامِ  من  الجن�صِ  لهذا  دُ  المج�صِّ المثاليُّ  والنموذجُ  المعقولِ(،  وغيِر 

قُطبٍ  وكلُّ  المعقولةِ"،  غيِر  اللغةِ  قطبُ  هو  والثاني،   . العلميُّ الخطابُ 

اعتبارِ  على  الَّلامعقولِ  من  وقربِهِ  للغةِ  خرقِهِ  منظورِ  من  الآخرَ  يناق�صُ 

اأنَّ الواقعَ ل يقبلُ ول ي�صمحُ بالَخرقِ اأ�صلًا. ول  يقتربُ هذانِ القِطبانِ اإل 

لُ اللغةُ ال�صعريةُ لتقتربَ اقترابًا ن�صبيًّا من القطبِ الأولِ.  حينما تاأوَّ

وياأتي ال�صعرُ لِي�صفَ مو�صوعًا ما بلغةٍ خا�صةٍ، يكمنُ فيها الغمو�صُ وعدمُ 

 َ ، تتجلَّى لتُعبرِّ الو�صوحِ من خلالِ الخرقِ اأ�صلًا، والق�صيدةُ ب�صكلٍ اأخ�صٍّ

بمدى  مهيمنةٍ  لغةٍ  للمعتاد،  متجاوزةٍ  خارقةٍ  لغةِ  طريقِ  عن  الأ�صياءِ  عن 

لُ غيُر الماألوفِ هذا  قربِها اأو بُعدِها عن ال�صاعريةِ وغيِر الماألوفِ. وقد ي�صكِّ

 ال�صعوبةُ من حقيقةِ كَونِ المادةِ الرئي�صةِ للاأدبِ هي 
ُ
�صعوبةً، حيثُ "تن�صاأ

ةٍ: فالكلمة  دالَّ اللغة نف�صها ذات طبيعةٍ  ظ بها، ومن كونِ هذه  المتُلفَّ اللغةُ 

تُ�صتَعمَل. ونتيجةً لذلك، فاإنَّ فك عُرَى العملياتِ  اأن  تَعني �صيئًا حتى قبلَ 

)اللغويةِ( جميعِها من مُقاي�صة وت�صوير وتمثيل ومظاهرَ �صرديةٍ وو�صفٍ، 
اإلخ، ي�صبحُ اأكثَر �صعوبةً في الأدبِ؛ لأنَّ على المرءِ اأنْ يتعاركَ مع مادةٍ هي 

 ". ةٌ قبلَ اأنْ تدخلَ في ال�صتعمالِ الأدبيِّ نف�صُها دالَّ
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ول يخلُو الأمرُ هنا من تجاوزٍ لحدودِ اللغةِ وعدمِ وجودِ مو�صوعيةٍ ممكنةٍ 

في و�صعِ حدودٍ لتاأويلِ هذه اللغةِ ومفرداتِها، وكيفيةِ تاأويلِ ق�صديةِ الن�صِّ 

 على اللغةِ، يخرقُ قوانينَها 
ُ
عبَر مطابقتِهِ مع فهمِ المتلقِي لهُ. ال�صاعرُ يتجراأ

وتنفِرُ من  تتمنعُ  التِ مدلولتٍ  الدَّ يُلبِ�ص  لغتَهُ الخا�صةَ،  ليخلقَ  المعياريةَ؛ 

ال�صتقرارِ، وتُوقِظُ القارئَ على معنىً اأف�صحَ عنه من خلالِ العلاماتِ وما 

تفقدُ  وهي  باإفراطٍ  "تعملُ  العلامةَ  اأنَّ  اإغفالِ  دونَ  اإيحاءاتٍ؛  من  تُر�صِلهُ 

في  ومف�صحةٌ  م�صمَرةٌ  علامةٌ  فهيَ  غايتِها."  عن  حُ  تُف�صِ حينما  قيمَتَها 

الوقتِ ذاتِه، وكاأنها علامةٌ هجينةٌ تتاأرجحُ بين قَ�صديةِ ال�صاعرِ ومدلوليةِ 

م�صتقرةِ  ال�صكونِ وغير  ثابتةٍ منزوعة  العلاماتِ غيُر  فهويةُ هذه  المتلقي. 

المعنى. اإنها خا�صعةٌ ب�صورةٍ دائمةٍ للت�صاوؤلِ، تتحركُ باتجاهِ خرقِ المعاييِر؛ 

فالكلماتُ  بريئةً:  اأبدًا  لي�صتْ  "اللغةَ  اأنَّ  العتبارِ  بعيِن  اأخذنا  اإذا  خا�صةً 

الكتابةُ  الدللتِ الجديدةِ.  قلبِ  اإلى  يٍّ  �صِرِّ ب�صكلٍ  ثانيةٌ، تمتدُّ  ذاكرةٌ  لها 

رَةُ  بال�صبطِ هي هذه الت�صويةُ بين الحريةِ والذِكرى، هي هذه الحريةُ المتَذَكَّ

التي لي�صتْ حريةً اإل في حركةِ الختيارِ، ولكنها لي�صتْ كذلك في ديمومتِها."

الإ�صنادِ  اختيارِ  وحرية  المفرداتِ  تلكَ  اختيارِ  في  حريتَه  المبدعُ  يمتلكُ 

اأو حتى التركيبِ، لكنه ل يمتلكُ هذه الحريةَ في ديمومةِ �صَيِر تاأويلِ هذه 

افةً  �صفَّ المفردةُ  تتخلقُ  حيث  القراءِ،  اأو  يَن  المتلقِّ لدى  ون�صقِها  المفرداتِ 

حِياديةً، لكنْ تكمنُ بداخلِها اختزالتٌ م�صمَرةٌ بالغةُ الكثافةِ. وعلى اعتبارِ 

اأنَّ الن�صَّ منظومةٌ من العلاماتِ، وهو في حدِّ ذاتِهِ علامةٌ مركبةٌ، نجدُ اأنَّ 

رُها؛ ليح�صرَ المعنى  ها �صياجٌ ويوؤطِّ ةَ التجاهِ، يحدُّ حاديَّ
ُ
العلامةَ التقليديةَ اأ

ويبعدَ عنه �صبابيةَ التاأويلِ، هكذا هو الحالُ مع الن�صو�صِ التقليديةِ فقيرةِ 

الإدها�صِ. 

اأما الن�صو�صُ المنتِجةُ، فهي عبارةٌ عن �صاحةٍ يتوا�صلُ من خلالِها مبدعُ 

ليخترعَ  ؛  الَّ الدَّ القارئُ  يداعبُ  حينما   ّ الن�صِ ج  يتوهُّ قارئِهِ،  مع  الن�صِّ 

معانَي ربما لم ير�صدْها موؤلفُ الن�صِّ ذاتُه من خلالِ الكلمةِ التي تاأخذُهُ 

ليتوهَ في  الن�صِّ  القارئُ داخلَ  يتمو�صعُ  ، حيث  الن�صِّ اكت�صافِ مغاوِرِ  اإلى 

، ولكنه لي�ص وِفقَ  ّ المعنى، "فالكلامُ كلُّهُ، ما�صيهِ وحا�صرُهُ ي�صبُّ في الن�صِ

طريقٍ متدرجةٍ معلومة، ول بمحاكاةٍ اإراديةٍ، واإنما وِفقَ طريقٍ مت�صعبةٍ - 

م�صاعٌ  فالدالُّ  الإنتاج."  اإعادة  ولي�ص  الإنتاجيةِ  و�صعَ  الن�صَّ  �صورة تمنحُ 

للجميعِ والن�صُّ يظلُّ منتجًا دونَ انقطاعٍ، قادرًا على التخلُّقِ، على اعتبارِ 

اأنَّ الن�صَّ لن يكونَ ملكيةً فرديةً اإنما هو يتمو�صعُ في حقلٍ من العلاماتِ 

اللامتناهيةِ. 

عن  والناأيِ  المعنى  تحريرِ  عن  يكفُّ  ول  تفتيتِها،  بق�صدِ  المعانَي  دُ  يولِّ

دُ موقعُها  ح�صرهِ اأو ت�صييجِهِ، ورغمَ اأنَّ الن�صَّ مليءٌ ب�صذراتٍ متحركةٍ يولِّ

ذاتِها هي،  بالمعنى في  تنفردُ  ل  ال�صذرةَ  اأن هذه  اإل  المحددُ معنىً مميزًا 

ا اإل من خلالِ توا�صجِها في علاقةٍ معينةٍ مع حدودِها  فهي ل تمنحُ دالًّ مهمًّ

واأطرِها الأخرى. 

حينها يكونُ الن�صُّ منتجًا للمعنى ول يتاأتَّى ذلك اإل من خلالِ "القراءةِ 

التي تحاولُ اإعادةَ اإبداعٍ اآخرَ يكونُ نتيجةً لختزالِ الت�صاوؤلتِ التي تحملُها 

دللةُ الن�صِّ الأولِ، على اأن تكونَ هناك علاقةُ ا�صتهاءٍ متبادلةٍ بين الك�صفِ 

ذِ الن�صِّ اللاحقِ الذي يتركُ المجالَ للروؤيا بو�صفِها مكانًا بكرًا  الأولِ وتلذُّ

في بداءةِ الفكرةِ القابلةِ للاحتمالِ."  هذه القراءةُ الناتجةُ من قارئٍ يطاردُ 

بة لي�صلَ من خلالِها اإلى  علاماتِ الن�صِّ وي�صتنتجُ الفكرةَ الغائبةَ اأو المغيَّ

 . الك�صفِ عن بواطنِ المعنى الم�صتترةِ والم�صمرةِ في الن�صِّ

هي قراءةٌ تخلقُ قارئًا مختلفًا وتلغي الموؤلفَ، "لأنَ الن�صَّ من منظورِنا 

يرت�صمُ في الذهنِ اإ�صمارًا من خلالِ ما نتاأملُه من �صورٍ متكد�صةٍ في المخيلةِ 

قبلَ اأن تحوّلهُ اللغةُ اإلى ح�صورٍ في �صورةِ اإنتاجٍ يج�صدُهُ عالُم الخطابِ اأو 
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التخاطبِ." وهذه النوعيةُ من الن�صو�صِ الإبداعيةِ المنتجةُ هي التي تمنحُ 

نف�صَها للقارئ وتمكنهُ من اإنتاجِ قراءةٍ اإبداعيةٍ اأخرى من خلالِ الوقوفِ 

ت�صكيلَ  تعيدُ  قراءةٌ  الأولِ،  الن�صِّ  في  الموجودةِ  والثقوبِ  الثغراتِ  على 

القواعدِ والنُّظمِ التي �صبطتْ اإحكامَ ذلك المعنى المتفلتِ، بهدفِ اأنْ يُلقِي 

بهذا المعنى في العالِم، ليطرحَ اأ�صئلتَه على هذا العالِم ويعيدَ من خلالِ هذه 

الأ�صئلةِ �صيرورةَ تاأويلِهِ اإلى ما ل نهاية. 

الن�صو�صِ  تلك  ال�صرقاوي من  �صاعرِنا علي  تُعَدُّ ن�صو�صُ  لذلك،  وتبعًا 

فُ  تتك�صَّ ل  التي  الن�صو�ص  تلك  والبقاء،  الديمومةِ  على  والقادرةِ  المنتجةِ 

لقارئِها منذ اأولِ قراءةٍ، بل ت�صتمرُّ في ل نهائيةِ تاأويلٍ بعددِ مراتِ قراءتِها. 

، والذاتُ بالمو�صوعِ،  فـال�صرقاوي �صاعرٌ مفكرٌ يتماهى لديهِ العامُ بالخا�صِّ

و�صيلةً  لل�صعرِ  روؤيتُه  فجاءتْ  واأمتِهِ،  وطنِهِ  ق�صايا  لتبنّيهِ  عائدٌ  وذلك 

ال�صيا�صيةِ  الهمومِ  تلك  وال�صيا�صي والح�صاري. ورغم  للتغييِر الجتماعي 

ةِ  جِدَّ في  خا�صةً  والبتكارِ،  بالتجديدِ  هُ  ن�صو�صُ تميَّزتْ  فقد  والجتماعيةِ 

التركيبِ والختلافِ الم�صحونِ بالإحالتِ الدلليةِ المتعددةِ من خلالِ لغتِهِ 

المكتنزة. 

ان�صقاقٍ.  حالةَ  كونها  حيثُ  من  نف�صَها  تعلنُ  ال�صرقاوي  علي  ن�صو�صُ 

الكلامِ  في  تت�صرفُ  والنهاياتِ.  بالأقا�صي  م�صدوهةً  فيها  اللغةُ  تت�صكلُ 

اإلى منتهاهُ، تتحررُ  بالعقلِ  والماألوفِ. تم�صي  بالأنظمةِ والحدودِ  لتع�صفَ 

بين  الحدودَ  لتلغيَ  وبعثرتِهِ؛  الكلامِ  ت�صظيةِ  في  لتتوغلَ  المرجعياتِ  من 

المعقولِ واللامعقولِ؛ في�صلَ باللغةِ اإلى اأق�صى اإمكاناتِها وطاقاتِها ليلتب�صَ 

كلَّ  ويراوغُ  وت�صظيتِه.  الكلامِ  بعثرةِ  اإلى  يعمدُ   " يكادُ،  اأو  يتفتتُ  المعنى، 

واألغازٌ  اأقفالٌ  اأنه  لو  كما  يبدو  لذلك  المعلَنةِ.  بدللتِه  منه  تكتفي  قراءةٍ 

بين  ن�صيةً  علاقاتٍ  يُقِيمُ  لكنه  ال�صحرِ.  وفنونِ  بالتعاويذِ  رُ  تذكِّ وطلا�صمُ 

 بينها و�صائجُ دلليةٌ تحتيةٌ. وي�صبحُ التجاوزُ الن�صيُّ 
ُ
تلك المدرَكاتِ. فتن�صاأ

�صربًا من الت�صابكِ الدللّي." حينها تتوالدُ الدللتُ وتتخلقُ المعاني لتثِري 

الن�صَّ وتبوحَ بما تتكتمُ عليه من موجوداتِه ومدركاتِه. 

لما  ال�صعريةِ  ال�صرقاوي، نلاحظُ مدى تجاوزِ �صورِهِ  ل�صعرِ  دِنا  تر�صُّ وفي 

هو ماألوفٌ، يح�صر اللاماألوفُ الذي ي�صرِكُ المتلقي في ا�صتنتاجِ �صماتِ لغةِ 

ها زمانٌ ول مكانٌ. ي�صعى ال�صرقاوي لخلقِ  ق�صائدِهِ الدالةِ، حيث ل يحدُّ

هُ في  البُوؤرِ. فن�صو�صُ واختراقِ  الم�صافاتِ  اإلى تخطي  اقةٍ  توَّ برزخيةٍ  "بِنيةٍ 
ن�صابِها  في  الأ�صياءِ  ترتيبِ  اإعادةِ  اإلى  ت�صعى  كلّها،  نقلْ  لم  اإن  معظمِها، 

الغام�صةِ،  اأعماقِهِ  اإلى  تُحيلُه  حين  المتلقي  تثيُر  فهي  لذلكَ،  الماأمولِ. 

المتلقي في مثل هذه  اأنَّ  الرغمِ من  المنُفلتِ منه، على  عالَمَه  بها  ي�صتدركُ 

الحالِ ل يبحثُ عن معنىً، بل ي�صعى اإلى اأن يتاخِمَهُ، ويحاذيهِ بما يمكنُ اأن 

يُ�صهمَ مع المبدعِ في اإبداءِ تجربتِهِ لتكونَ بدورِها علامةً م�صافةً اإلى علامةِ 

كاتبِه م�صغةً مخلَّقةً وغيَر  المبدعِ." فالن�صُّ حينها يخرجُ من رحمِ  ن�صِّ 

دُ معانيهِ بعددِ مراتِ تخلُّقِهِ. مخلَّقةٍ في الوقتِ ذاتِه، والقارئُ يعدِّ

الختلافَ حا�صراً  للـ�صرقاوي، نجدُ  ال�صيِن تحديدًا  كتابِ  ووقوفًا على 

منذُ اأولِ عتبةٍ - األ وهيَ عتبةُ العنوانِ - حيثُ جاءَ عنوانُ الديوانِ )كتابُ 

على  ال�صاعرُ  فيها  تحايَلَ  لعبةٌ  وهي  ال�صرقاوي!  علي  حققهُ:  ال�صين( 

القراءِ، فالتحقيقُ مرتبطٌ باإخراجِ ن�صو�صِ المخطوطاتِ القديمةِ في �صورةٍ 

العلمِ،  بهذا  المخت�صيَن  لدى  معروفةٍ  متبعةٍ  اأ�صولٍ  وِفقَ  متقنةٍ،  �صحيحةٍ 

لكنَّ ال�صاعرَ هنا ا�صتخدمَ هذا التقديَم لديوانِهِ ليحوّلَهُ اإلى مخطوطٍ قديٍم 

ةٍ عن النمطِ  نعَتهُ ال�صاعرُ ليخرجَ لنا في هذا ال�صكلِ، في اإزاحةٍ جليَّ اأحكمَ �صَ

التقليديِّ لعناوينِ الدواوينِ المعُتادَة. والختلافُ هو ديدنُ علي ال�صرقاوي، 

الم�صتترةِ  اإلى دواخلِه  دائمًا  للمتلقي، تُحيلهُ  ه مثيرةً  لذلك جاءتْ ن�صو�صُ

ليدركَ من خلالِها عوالَمه المفقودةَ منه. 
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هذا  في  الحقائقُ  تنك�صفُ  وبه  الأمورُ،  تبِيُن  به  المجدِ،  "�صميُر  وال�صيُن 

الوجودِ، وال�صاعرُ في ذلك يرى مُثولَ الحقيقةِ فيما ينبغي اأن يبحثَ عنه في 

الواقعِ الماأمولِ بفعلِ اللغة، بو�صفِها م�صدرًا للانبعاث." لغةُ ال�صرقاوي لغةٌ 

قلقةٌ، اآ�صرةٌ، تُ�صركُ المتلقي وت�صرِفُه للتفكرِ في ما ترمي اإليه هذه اللغةُ، 

من خلالِ الوقوفِ على ما تُنتِجهُ هذه الكلماتُ من دللتٍ ومعانٍ مختلفة 

وجديدة، بخلافِ ما تنتجهُ ظواهرُها؛ حيث تتفجرُ وتت�صظى لتعلنَ اإعادةَ 

. الولدةِ لمعانٍ م�صمَرةٍ ميزتُها القرائنُ الدالةُ في الن�صِّ

ولعلَّ ال�صتخدامَ غيَر الماألوفِ لتراكيبِ اللغةِ في كتابِ ال�صيِن هو ما منحَ 

ق�صائدَ الكتابِ ن�صقًا م�صمرًا تبيَّنتْ ملامُحهُ من خلالِ النزياحِ الحا�صرِ 

في الق�صائد. ففي ق�صيدةِ )�صياعٌ جميلٌ( من كتابِ ال�صيِن، نجدُ اأنَّ اأولَ 

ال�صياعُ  يكونُ  كيف  اإذ  العنوان.  في  الختلافُ  هو  انتباهَنا  ي�صترعي  ما 

جميلًا؟! وكيف ي�صندُ هذه ال�صفةَ اإلى مو�صوفٍ ل يت�صقُ معها؟! حيث ل 

توجدُ مواءمة دللية بين حقلَي مفردتَي ال�صفةِ والمو�صوفِ. وعليه يح�صرُ 

والممُكنِ،  المعقولِ  ال�صورةُ عن منطقِ  تبتعدُ  اإذ   ، ب�صكلٍ جليٍّ النزياحُ هنا 

وتنزاحُ عن المعهودِ من التراكيبِ ال�صائدةِ. 

وما جوهرُ النزياحِ اإل البتعادُ عن قانونِ اللغةِ وخرق لقواعدِها ومبادئِ 

�صبكِها، حيثُ "ت�صند اللغةُ العاديةُ اإلى الأ�صياءِ �صفاتٍ معهودةً فيها بالفعلِ 

الأ�صياءِ �صفاتٍ غيَر  اإلى  ي�صندُ   حيَن 
َ
المبداأ ال�صعرُ هذا  بالقوةِ، ويخرقُ  اأو 

ى بال�صورةِ  معهودةٍ فيها."  وهذا الخرقُ هو النزياحُ ذاتُه، وهو ما يُ�صمَّ

ال�صورةَ  اأنَّ  اعتبارِهم  منظورِ  من  القدماءِ  البلاغييَن  عند  البلاغيةِ 

البلاغيةَ ما هي اإل طرقٌ غيُر طبيعيةٍ اأو غيُر عاديةٍ في التعبيِر عن الكلامِ، 

 . وهذا ما يمنحُ ال�صعريةَ معناها الفعليِّ

وما الحديثُ عن النزياحِ اإل حديثٌ عن التحايلِ، وعن ن�صو�صٍ تُ�صمِر 

اأكثَر مما تك�صفُ، ت�صيُر دون اأنْ ت�صيَر. وفي الق�صيدة ذاتِها )�صياعٌ جميلٌ( 

يقولُ ال�صاعرُ: 

"اأحيانًا
اأخرجُ من جلدِي

واأ�صافرُ لل�صقفِ."

و�صفَ  ول معقولٍ، حينما  بعنوانٍ غيِر منطقيٍّ  ال�صاعرُ ق�صيدتَه  عنوَنَ 

 
ُ
تن�صاأ حيثُ   ، للن�صِّ الأولى  العتبةِ  منذُ  جليٍّ  تناق�صٍ  في  بالجمالِ  ال�صياعَ 

علاقةٌ جديدةٌ تكمنُ ب�صكلٍ اأخ�صٍّ في خرقِ دللةِ المطابقةِ من خلالِ الت�صادِ 

"لم ي�صتعملْ هذه  المتمو�صعِ في طبيعةِ هذا الإ�صنادِ. فال�صاعرُ ال�صرقاوي 

واإنما  اإليه(  الم�صار  ال�صيء  )اأي  عليهِ  للدللةِ  عتْ  وُ�صِ ما  بح�صبِ  الألفاظَ 

اأثناءِ  في  وهو  وابتكارِه.  و�صعِهِ  من  اأخرى  مدلولتٍ  اإلى  تحويلَها  ا�صتطاعَ 

ذلك، يعملُ على اهتزازِ وخرقِ دللةِ المطابقةِ )مطابقةُ الدالِ/المدلول(."

اإلى ممكناتٍ من  والم�صتحيلاتُ  اإلى حقيقةٍ،  اللامعقولُ  يتحولُ  حينها، 

تُكتَ�صفُ  لكنها   ، الن�صُّ اأ�صمرَها  التي  المجازيةِ  الأ�صدادِ  علاقاتِ  خلالِ 

ال�صرقاوي،  �صياعُ  جميلٌ  الغيابِ.  في  ت�صكلتْ  حينما  القارئِ  حد�صِ  عبَر 

يريدُ  ل  واقع  وماآ�صيهِ،  المعي�صِ  الواقعِ  قلقِ  عن  يُبعدُهُ  الذي  ال�صياعُ  ذلك 

اأن يجدَه؛ لذلك ي�صفُ ال�صياعَ عنه بالجمالِ! ويكثفُ ال�صورةَ هنا بمزيدٍ 

من النزياحِ حينما يقولُ )اأ�صافرُ لل�صقفِ(! فهو يذكرُ ال�صفرَ بما يحمِلُه 

من دللةٍ ت�صي بالنطلاقِ والبتعادِ ثم يقرِنُها بال�صقفِ! ال�صقفُ في تاأطيرهِ 

وتحديدِهِ لمكانٍ ما، في علاقةٍ دلليةٍ غيِر موائمةٍ نابعةٍ من اإح�صا�صِ القارئِ 

الذاتي بمعاني مفرداتِ هذا التركيبِ، الذي ي�صي بمنافرةٍ وا�صحةٍ خا�صةً 

اإذا اأخذَ هذه المفرداتِ بمعناها الحرفيِّ الظاهرِ. 
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التي  تلك  م�صمَراتٍ،  من  يثيُره  ما  في  الن�صِّ  مع  يتفاعلُ  القارئُ  هذا 

؛ ول يتحققُ  يحاولُ ال�صاعرُ اإخفاءها في ما يمحوهُ عمدًا من ظاهرِ الن�صِّ

ذلك اإلَّ من خلالِ التعاملِ مع الن�صِّ بمنظورٍ تاأويليٍّ باعتبارهِ مغذيًا روحيًا 

لروؤيا الن�صِّ المحتجبةِ في المعنى ال�صمني. ويختمُ ال�صاعرُ �صياعَه الجميلَ 

بانزياحٍ اآخرٍ في �صورةٍ تخرقُ المواءمةَ الدلليةَ فيقولُ:

"ويلعبُ بالثلجِ المتقافزِ
بين تخومِ العمرِ ال�صيني

وعا�صمةِ النيرانِ المخ�صرةِ بالكلمةِ."

تتنا�صلُ النزياحاتُ هنا حينما يذكرُ الثلجَ كبُعدٍ مكانيٍّ حا�صرٍ في الن�صِّ 

الثلوجُ  تجتمعُ  كيف  اإذ  ظاهرة!  �صديةٍ  مفارقةٍ  في  النيرانِ  على  ويعطفُه 

النيران؟!  ح�صرةِ  في  الثلوجِ  هذه  وجودِ  ا�صتمراريةُ  تتنافى  األ  بالنيرانِ؟! 

ويلغي اأحدُها الآخرَ؟! وتت�صاعدُ وتيرةُ النزياحِ في الن�صِّ حينما يُ�صندُ �صفةَ 

ةِ( اإلى )عا�صمةِ النيرانِ(! في تناق�صٍ �صارخٍ! مرةً حينما يجمعُ  )المخ�صرَّ

ح�صرةَ الثلجِ مع النيرانِ ومرةً اأخرى حينما ي�صفُ هذه النيرانَ بالخ�صرارِ! 

فالنيرانُ ل تكونُ خ�صراءَ ول تُبقِي الُخ�صرةَ اأ�صلًا في اأيِّ مكانٍ تِحلُّ به! 

�صرِّ  �صوى  بينَها  جامعَ  ل  مبعثرةٍ  كقطعٍ  الم�صهدِ  هذا  في  ال�صورُ  تظهرُ 

انغلاقِها على الت�صادِّ الغام�صِ، فالعرباتُ تطيُر على غيمٍ وتلعبُ بثلجٍ يتقافزُ 

حولَ عا�صمةِ نيرانٍ خ�صراءَ! لغةٌ متخمةٌ بالإرباكِ، ي�صكنُ بها اإ�صمارٌ ناتٌج 

هِ، لي�صتقر في ن�صٍّ �صعريٍّ يت�صادُّ مع منطقِ العقلِ.  من و�صفِ ال�صيءِ بنقي�صِ

فـال�صرقاوي "يحاولُ اأن ينتهجَ اأ�صلوبَ الغمو�صِ لإي�صالِ �صكلٍ تعبيريٍّ ل 

ينتجُ  والأ�صياءِ؛ مما  الطبيعةِ  بين  ت�صلُ  التي  المعهودةَ  الطريقةَ  فيه  ي�صلكُ 

عنه، في الوهلةِ الأولى، غرابةُ الروؤيا، وا�صتغلاقُ الغمو�صِ، اإلى حدِّ التجاوزِ 

." يبتغي ال�صرقاوي معنىً ما، لكنه ي�صيغُ لنا كلامًا يدلُّ على معنىً  والغلوِّ

ه قائمًا على النفتاحِ وفقًا لوظائفِهِ الدالةِ، بلغةٍ مكتنزةٍ  اآخرَ، مما يجعلُ ن�صَّ

ي�صكنُها الإ�صمارُ باأن�صاقهِ المتعددةِ. 

وفي ق�صيدةٍ اأخرى لل�صاعرِ، يقولُ فيها: 

"اأحيانًا
تاأخذُني لبحارِ البرِّ المفتوحةِ

نهيمُ كع�صفورينِ

اأ�صاعا �صجرَ النا�صِ

فناما في الع�صقِ

واأحيانًا...." 

يجمعُ  حينما  المفتوحةِ(  البرِّ  )بحارِ  �صورةِ  في  هنا  النزياحُ  يح�صرُ 

والمتاأ�صلِ  المفرداتِ  لهذه  الحقيقيِّ  المعنى  عن  ميلٍ  في  والبرِّ  البحرِ  بين 

عبَر  ت�صكلَ  ثقافيٍّ  ركامٍ  عن  الناتُج  ذلك  للقارئ،  الجمعيِّ  اللاوعيِّ  في 

ال�صنين. جاءتِ ال�صورةُ هنا لتخلقَ "ال�صتعادةَ المتجددةَ لحالةِ الن�صلاخِ 

الم�صمرِ  بن�صقِ  دائمٌ  ات�صالٌ  هي  العقلي،  والت�صاقِ  الو�صوحِ  منطقِ  عن 

المندمجِ في حالةِ الهيامِ، بو�صفِها انزياحًا يتخذُ من جماليةِ القولِ ف�صاءً 

لبتكارِ عالٍم ل ينخرطُ في الواقعِ، واإنما يتماهى مع الحلمِ ويتجلّى فيه." 

ال�صرقاوي هنا يتجاوزُ الواقعَ، يتمثلُ ال�صعرَ فيما يت�صمنَه من اللاممكنِ 

في�صتخدمُ  المعتمةَ،  حُجبَها  المادةِ ويمزقُ  قوانيِن  يخرجُ على  واللامعقولِ، 

ها ليرفعَ درجةَ الكثافةِ ال�صعريةِ فيها ويخلقَ للن�صِّ م�صالكَ  المفردةَ ونقي�صَ

لي�صبحَ  فيها  دللةٍ  على  نعثُر  نكادُ  ل  علاقاتٍ  في  بمراوغةٍ  يعبُر  خفيّةً، 

اللامعنى هو �صيدُ المقامِ. 
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ففي ق�صيدةِ الغريبات يقولُ ال�صرقاوي: 

"الملكاتُ
الغريباتُ

في �صاحلِ 

الع�صقِ اأثوابهنَّ

الأغاني

وغبطتُهنَّ المنُى."

يح�صرُ المعنـــــى هنـــا في �صيــــاقِ البيتِ ال�صعريِّ حينمــــا ي�صفُ الملكاتِ 

للاإيحاءِ  �صلطةٌ  له  لل�صورةِ  اللفظيَّ  التوجيهَ  اأنَّ  اإغفالِ  دونَ  بالغريباتِ، 

خارجةٌ على المفاهيمِ الثابتةِ المقيدةِ حرفيًا للمعنى، حيثُ يعطي ل�صورةِ 

الملكاتِ فارقًا ملحوظًا عن المعتادِ عندما و�صفهنَّ بالغريباتِ! فكيفَ تجتمعُ 

الغربةُ ب�صوؤددِ الملكِ واأمانِه!؟ 

ال�صاعرُ يخرجُ عن اأطرِ المادةِ ال�صيقةِ و�صياجاتِها الحاجبةِ من اأجلِ اأن 

يت�صعَ م�صتوى الدللةِ، وي�صركَ المتلقي في ا�صتنتاجِ معانٍ متعددةٍ، وهو في 

ذلك يت�صتُر وراءَ م�صمراتٍ ن�صقية ظهرتْ من خلالِ انزياحِهِ عن الماألوفِ 

 قولَ ال�صاعرِ: 
َ
في �صورِهِ ال�صعريةِ، كاأن نقراأ

"اإنَّ الرحيقَّ 
الذي في 

جِهِنَّ تهدُّ

يثيُر القبائلَ

بين �صحاري

الوترِ." 

جاءتِ الملكاتُ بدايةَ الق�صيدةِ في �صاحلِ ع�صقٍ، لكنه ما يلبثُ اأن ينقلهنَّ 

اإلى بُعدٍ مكانيٍّ مناق�صٍ تمامًا حينما يذكرُ القبائلَ و�صحاري الوترِ! جمَعَ 

ال�صاحلَ وال�صحراءَ في �صياقٍ واحدٍ، ثم ذكرَ الوترَ بدللتِها المفردةِ المتفردةِ 

القبائلِ في ت�صادٍّ �صارخٍ بما تحمله مفردةُ قبيلةٍ من كثرةِ  اإلى  واأ�صندَها 

ا  وجموعٍ! اأحكمَ ال�صاعرُ ن�صجَه ليخلقَ في الن�صِّ ن�صيجًا ت�صويريًا م�صتفي�صً

اأكثَر توحّدًا وتوقّدًا، في ت�صاوقٍ دلليٍّ  في دللتِ الت�صادِ، ليجعلَ ال�صورةَ 

اأمامَ  مرتبكًا  م�صدوهًا  القارئُ  ليقفَ  للاأ�صياءِ،  الماألوفَ  النظامَ  يخرقُ 

غمو�صِ هذه العلاقاتِ، ي�صت�صعرُ الأثرَ الذي يتركُهُ فيه هذا الغمو�صُ رغمَ 

عجزِهِ عن اإدراكِ كُنهِهِ! 

ماتِ  حيثُ "تحيا المعاني والأفكارُ والدللتُ والأ�صكالُ داخلَ اأنظمةِ ال�صِّ

ال�صعريةِ بما تبوحُ به األقًا، تلام�صُ اأدقُّ نواةٍ اإح�صا�صَنا ونحنُ نقراأُ مثلَ هذه 

الفيو�صاتِ القائمةَ على الجمعِ بين المفارقاتِ التي تحملُ معنىً متخفيًا في 

الكلماتِ، من حيثُ اإنها ت�صيُر اإلى ازدواجِ المعنى، اأو تنوّعِ الت�صادِ، والمماثلةِ، 

المق�صودِ بها خداعُ الأداءِ، وا�صتجابةِ الذاتِ المتلقيةِ فيما يُحدثُه الن�صُّ من 

علي  هو�صَ  ولعلَّ  العلاماتي."  واللامقولِ  والمقولِ  والمقامِ،  المقالِ  بين  اأثرٍ 

بِنيةٍ متما�صكةٍ خلَقَ دللةً ن�صقيةً  ال�صرقاوي بجمعِ المفارقاتِ المت�صادةِ في 

تتك�صفُ لَمن يحاولُ اأن يبحثَ في ال�صقوقِ التي ل يُب�صرُها اإل المتمكنُ من 

ثقافةِ التاأويلِ. 

ففي ق�صيدة )ريفِ الميميِن( نجدُه يزدادُ هو�صًا بالت�صاداتِ فيقول: 

"البئرُ
دموعُ الأزرقِ

في �صريانِ ال�صخرِ

ومئمئةِ الكونِ."
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الماءِ وان�صيابيةِ الرتواءِ وال�صخرِ ب�صلادتِهِ وق�صوةِ  البئرِ برمزيةِ  فبيَن 

جفافهِ تنزاحُ م�صافةٌ فارقةٌ تاركةً م�صاحاتِ الغيابَ لحريةِ التاأويلِ. يكثفُ 

ال�صرقاويُّ من رذاذِ األفاظِهِ حتى يزيدَ من غمو�صِ م�صمونِها فيجعلَها ت�صعُّ 

بمعنىً �صبابيٍّ ل حدودَ له. يتلاعبُ بالمترادفاتِ حتى يمنحَها قوةً وطاقةً 

تزيحُها اإلى الم�صمَرِ. 

ونقراأ ذلك في قولهِ من الق�صيدةِ ذاتِها:

"يحدقُ كالم�صتقبلِ
في رئةِ الما�صي

يمنحُ اأورانو�صَ

يداً للقولِ

ويمنحُ عر�صانَ عطاردَ

اإيقانو�صَ الم�صكوت عليه."

يوظفُ  حيث  وت�صاداتِها،  المرادفاتِ  ح�صورِ  بقوةِ  هنا  المعنى  يتوهجُ 

المعنى  ازدواجِ  اإلى  تحيلُ  مغايرةٍ  بمدلولتٍ  مختلفتَيِن  مفردَتيِن  ال�صاعرُ 

الرئةَ  هذه  لكنَّ  رئةٍ!  في  يحدقُ  هنا  الم�صتقبلُ  هو  فها  التف�صيِر.  و�صبابيةِ 

مو�صومةٌ بالما�صي في ت�صادٍ طاغٍ يفر�صُ ح�صورَه على الم�صهدِ باأكملِهِ.

عنه  بالم�صكوتِ  القولَ  فيقرنَ  بالت�صاداتِ  هو�صهِ  في  ال�صرقاوي  يتمادى 

في علاقةٍ ي�صكنُ فيها الت�صادُ مع الت�صديدِ على اأنَّ المفرداتِ ل تقولُ �صيئًا 

من الكلامٍ لوحدِها، اإنما تلك هي الطاقةُ ال�صعريةُ التي تتوهجُ بها في هذا 

الم�صتوى من الكلامِ. ولعلَّ اللعبَ على هذه الت�صاداتِ ينتجُ اأكثَر من دللةٍ 

العاديةَ  اللغةَ  يهدمُ  وهو  وتوؤكّدُها، خا�صةً  لل�صاعرِ  ال�صعوريةَ  تعمّقُ الحالةَ 

لإعادةِ بنائِها من جديدٍ، يفعلُ ذلك ليبعثَ الحياةَ في اللغةِ المجازيةِ فيدللُ 

على ما هو مكبوت قا�صدًا الو�صولَ اإلى المعنى ال�صمني.

وهذا ما يو�صلنا اإلى الم�صمرِ فـ "اإذا كان المبدعُ يتجهُ اإلى ذاتِه بالم�صمرِ في 

رَ غيَر المعلوم، فيما بَطُنَ من ال�صورةِ،  ال�صورِ التي يختارُ لها الم�صتتَر، المقدَّ

، اأو مدلولٌ-حتى ولو بالإ�صارةِ-  فكاأنما يدعو اإلى التفكيِر بما لي�ص فيه دالٌّ

لجئًا اإلى رمزيةِ ال�صمتِ، حين يتحولُ اللامقولُ في القولِ اإلى ما يك�صفُ 

عن �صريرةِ الذاتِ المبدعةِ، لأنَّ الت�صريحَ عن مكنونِ الذاتِ غالبًا ما يَبِيُن 

، في وقتٍ يحتاجُ فيه المبدعُ اإلى الإدبارِ عن ذلك لدواعٍ  عن حقيقةِ ما هو خفيٍّ

المباحِ،  يتعمدُ مجانبةَ محمولتِ  لذلك  اأهمَها دواعي همومِه،  لعلَّ  كثيرةٍ، 

ويتلافى ال�صتبانةَ والنك�صافَ وي�صتبدل به محمولَ الم�صتورِ." ويتعاملُ مع 

الن�صقِ الم�صمَرِ بو�صفهِ علامةً تختزنُ معانٍ اأو ر�صائلَ م�صفرةً، يخلقُها في 

نةٍ، اأو رموزٍ يمكنُ درا�صتُها بو�صفِها علاماتٍ  الن�صِّ عن طريقِ تكويناتٍ معيَّ

رَ من خلالِها معانٍ تمتلكُ عددًا لنهائيًا من التاأويلاتِ.  حتى يمرِّ

عن  بها   ُ يُعبرِّ علاماتٍ  اإلى  الخارجيّ  بالعالِم  المتعلقةَ  اأفكارَه  يُحيلُ  هو 

وعيِه نحو هذا العالِم لعله يتمكنُ من اإعادةِ �صياغتِه. ول يتاأتَّى المعنى اإل 

من خلالِ الوقوفِ على العلاقةِ بين هذه العلاماتِ وكيفيةِ ت�صافرِها لخلقِ 

النزياحَ  فَ  وظَّ حينما  ال�صرقاوي  عند  الكلمةِ  �صعريةِ  حالُ  وهذا  الن�صقِ. 

ب�صكلِه اللاماألوفِ في الت�صاداتِ الحا�صرةِ في الق�صائدِ ليخلقَ لها ذاكرةً 

خا�صةً تنتجُ معنىً خارجَ مركزيةِ المتِن. ورغم ذلك، فهو يتجلى في الن�صِّ 

بح�صبِ وجودِ ما يدلُّ عليه في ال�صياقِ. 

يتلاعبُ ال�صرقاوي بالت�صاداتِ بطريقةٍ ت�صتثيُر القارئَ، م�صددًا في الوقتِ 

ذاتِه على رف�صِ الأخذِ بمعناها الحرفيِّ وك�صفِ المخبوءِ تحتَ الأقنعةِ، �صعيًا 

اإلى الو�صولِ اإلى المعنى الخفيِّ الكامنِ في الن�صقِ الم�صمرِ. ول يتاأتى ذلك 

اإل من خلالِ لغةٍ مراوغةٍ تُخاتِلُ المعنى تبتعد عن المبا�صرةِ لت�صكنَ في المعنى 
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نظرتَه  بداخلِها  تُ�صمرُ  ةٍ  ت�صاديَّ يغٍ  �صِ في  ال�صرقاوي  عند  جاءتْ   ، الخفيِّ

وخلخلة  الإفهامِ  عدمَ  يتعمدُ  ل  قد  اأو  فيها  يتعمدُ  للعالِم،  المتفردةَ  وروؤيتَه 

حد�صِ القارئِ ليفتحَ دللتِ الن�صِّ على اأفقٍ ل نهائيٍّ من التاأويلاتِ. 

وقد تجلَّتْ جماليةُ هذه الت�صاداتِ في كتابِ ال�صين، مج�صدةً في الجمالِ 

واللاجمــــالِ، الجــــدبَ والخ�صوبـــةَ، والخـــروجَ والدخــــولَ، والبرَّ والبحرَ! 

هِ. فمن  والعديـــدَ مـــن الت�صاداتِ التـــي ن�صجت الن�صقَ الم�صمرَ في ن�صو�صِ

ظاهرِ الدللةِ، نجدُ الت�صادَ حا�صرًا وبقوةٍ، اأمّا في �صمتِ الم�صمَرِ، فنجدُ 

الذاتَ ال�صاعرةَ تتوحدُ مع الت�صادِ ليخرقَ اأفقَ التلقي لدى القارئ، حينما 

دللةً  يحملُ  اللغةِ  باطنُ  حيِن  في  ال�صريحةِ  بدللتِه  اللغةِ  ظاهرَ  ي�صتعملُ 

�صمنيةً مختلفةً ومغايرةً تمامًا. حيث يُركبُ المفرداتِ الماألوفةَ وي�صتخدمُها 

بطريقةٍ غيِر ماألوفةٍ حتى ت�صتجيبَ لما ين�صدُه من معنى.

اإن هذا التراكمَ الدلليَّ للت�صاداتِ وما ي�صاحبُها من طاقةٍ ت�صعُّ في ال�صياقِ 

باأجملِه، يمتاح من �صوؤالِ القلقِ الكامنِ بذاتِ ال�صاعرِ، وما الن�صقُ اإل نتاجُ 

تفاعلِ الذاتِ ال�صاعرةِ مع مع�صلاتِ الواقعِ الخارجيِ الذي اأنتجَها و�صبكَها 

والدللتِ،  المعاني  لغةٍ مكتوبةٍ تحتوي على علاماتٍ ممتلئةِ  لنا في �صورةِ 

فجاءَ الن�صقُ محملًا بالقتامةِ، والغمو�صِ، والت�صاوؤلِ حول مغامرةِ المجهولِ، 

الأ�صياءَ في  ي�صفُ  ل  فهــو  الت�صادِ،  المتجليةِ في  النزياحـــاتِ  عبـــرَ  وذلك 

ال�صياقِ الماألوفِ اإنما يفجرُها في اأ�صكالٍ مغايرةٍ تخلقُ ن�صقًا يكمنُ بداخلِه 

اأ�صئلةِ  اإزاءَ  المعنى الم�صمر بما يحويهِ من انعداميةِ الجدوى وقلقِ الإن�صانِ 

الوجودِ، اأ�صئلة تترامى قلقًا، يقفُ الإن�صانُ اأمامَها عاجزًا يبحثُ عن معنىً 

رغمَ خيبةِ الو�صولِ ب�صببِ القلقِ الذي ي�صكنُه اإزاءَ ذاتِه والعالمِ، حائرًا بين 

الواقعِ الماثلِ والواقعِ الماأمولِ. ورغمَ ذلك، يحاولُ اأن ي�صت�صرفَ ويثبَ على 

هذا الواقعِ بخطواتٍ ماأخوذةٍ بالحلمِ، حلم بواقعٍ يتجاوزُ هذا الواقعَ.
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ترابط النّ�صّ ال�سّعريّ في تجربة عليّ ال�سّرقاويّ

ن�صّ "معيوف �ساحب النخلة" اأنموذجًا 

د. خليفة بن عربيّ

اأ�ستاذ النقد الحديث الم�ساعد ، بق�سم اللغة العربية والدرا�سات الإ�سلامية 

كلية الآداب ، جامعة البحرين

يّ:  مفهوم التّرابط النّ�سّ

بال�صّيء  ال�صّيء  و�صل  حول  )التّرابط(  لفظة  تدور  اللغوي  المفهوم  في 

و�صدّه اإليه، جاء في اللّ�صان: "رَبَطَ ال�صيءَ يَرْبِطُه ويَرْبُطُه رَبْطاً، فَهُوَ مَرْبُوطٌ 

"، وجاء  ي يُ�صَدُّ
َ
يْءُ اأ ه ... وَقِيلَ: هُوَ هَاهُنَا ا�صْمٌ لِمَا يُرْبَطُ بِهِ ال�صَّ ورَبِيطٌ: �صدَّ

هُ، فهو مَرْبوطٌ ورَبِيطٌ"،  في القامو�ص المحيط: "رَبَطَهُ يَرْبِطُه ويَرْبُطُه: �صَدَّ

في  بالنّظر  يُعنى  النّ�صيّ  التّرابط  فاإنّ  اللّغويّ،  المعنى  هذا  اإلى  وبالنّظر 

في  ببع�صه  مرتبطًا  النّ�صّ  جعل  في  تُ�صهم  التي  والمعنويّة  اللّغويّة  المكوّنات 

جميع اأجزائه واأق�صامه، ليكوّن لُحمة واحدة متما�صكة الجوانب والأطراف، 

ومن ثمّ فاإنّ مفهوم الترابط النّ�صيّ يتعلق بتلك "الو�صائل التي تتحقق بها 

خا�صية ال�صتقرارية في ظاهر الن�ص"، فهو الذي يفتر�ص وجود علاقة بين 

اأجزاء النّ�صّ الداخلية المختلفة: الكلمات والجمل والفقرات، لفظيّة كانت 

ا للنّ�صّ برمّته،  اأم معنويّة، وتحليل هذه العلاقات يوؤدّي دورًا تف�صيريًّا مهمًّ

بْط الذي يمكن اأن يتحقق من خلال اأدوات  "وينبغي اأن نفرق هنا بين الرَّ
و�صائل  خلال  من  ق  يتحقَّ الذي  والتّما�صك  )الروابط(،  ة  حْويَّ النَّ بْط  الرَّ

دلليَّة في المقام الأول. ويمكن تتبع اإمكانات الأول على الم�صتوى ال�صّطحي 

بِنْيَة عميقة على الم�صتوى العميق للن�صّ"،  اأنَّ الثاني يتمثَّل في  اإل  للن�صّ، 

ومن ثمّ فاإنّ للتّرابط م�صتويين اثنين: 

خلال  مـــن  يتحقّــق  الذي  الم�صتـــوى  وهـــو  �صطحـــيّ،  م�صتـــوى  الأوّل: 

الرّبــط النّحويّ، واأدواته واأ�صكاله المختلفة. 

لليّة.  الثّاني: م�صتوى البنية العميقة، الذي يعتمد على �صياقات النّ�صّ الدِّ

ا، اإذ اإنّ  وفي الحقيقـــة فـــاإنّ كلا الم�صتويـــين متعلّقان ببع�صهما تعلّقًا تامًّ

اأحدهما يف�صي اإلى الآخر. 

ا يُفهم من عموم التّعاريف باأنّ عمليّة التّرابط النّ�صيّ هي اإجراء  واأي�صً

متعلّق بالنّظام النّحويّ بالدّرجة الأولى، وهذا يحيلنا اإلى مركزيّة البنية 

ل نقّادُنا القدامى لم�صاألة ارتكاز  اللّغويّة في عمليّة قراءة النّ�صّ، حيث يوؤ�صّ

المظهر  اإلى  خلاله  من  النتقال  يتم  الذي  النّحويّ،  النّظام  على  النّقد 

عمليّة  اإنّ  حيث  للنّ�صو�ص،  النّقديّة  العمليّة  اأ�صا�ص  هو  الذي  البلاغيّ 

نجاح التّوا�صل بين مبدع النّ�صّ والمتلقّي تتمّ من خلال النّظم كما يطرح 

ر اأن يتعلَّق الفكرُ بمعاني الكلم اأفرادًا ومجرّدةً  الجرجانّي، بحيث "ل يُت�صوَّ

من معاني النّحو، فلا يقوم في وَهْمٍ ول ي�صحّ في عقل، اأن يتفكّر متفكّرٌ في 

معنى ))فِعْلٍ(( من غير اأن يريد اإعماله في ))ا�صم((، ول اأن يتفكّر في 

فاعلًا  وجعله  فيه،  ))فِعْلٍ((  اإعمال  يريد  اأن  ))ا�صم((  من غير  معنى 

، فالألفاظ ل يمكنها بحال  حُكْمًا �صوى ذلك"  اأو يريد فيه  اأو مفعولً،  له 

قيمةً جماليّة وهي منفردة مبعثرة  اأو تحمل  المعنى  توؤدّي  اأن  الأحوال  من 

اللّغويّ الذي  الرّابط هو النّظام  التئام وبلا رباط يربط بينها، وهذا  بلا 

مظهر  اأوّل  فاإنّ  هنا  "ومن  البع�ص،  بع�صها  الألفاظ  تلك  علاقات  يبّرر 

الأخير ل  نف�صه، فوجود هذا  اللّغويّ  النّظام  النّظم هو  اإليه مفهوم  ي�صير 

النّقّاد  تنبّه  فقد  هذا  وعلى  دونه"،  تتمّ  اأن  اللّغويّة  الأحداث  لتلك  ي�صمح 

القدامى اإلى اأهمّيّة ذلك التّرابط و�صرورة ح�صوره في النّ�صّ، يقول ابن 

اأولّه مع  به  يتّ�صق  انتظامًا  القول  ال�صّعر ما ينتظم فيه  "واأح�صن  طباطبا: 

وحديثُا  قديًما  التّرابط  عن  عُبّر  وقد  هذا  قائلُهُ"،  ين�صّقه  ما  على  اآخره، 

بعدّة م�صطلحات منها: النّظام والنّ�صق والن�صجام والتّما�صك وال�صّبك. 
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تتظافر  للنّ�صّ  المكوّنة  العلائق  جميع  اأنّ  اإلى  ن�صير  اأن  يفوتنا  ل  كما 

تعريف  في  بيرنام  �صوزان  حدّ  وعلى  وتّميزًا،  بروزًا  واإك�صابه  اإنجاحه  في 

 ... والتّمركز  الوحدة  هي  الأ�صا�صيّة  �صماتها  واأنّ  كلّ،  "اأنّها  الق�صيدة 

الكلّ يعمل جماليًّا والكلّ ي�صهم في النطباع الكلّيّ والكلّ يقف وقفة ل تقبل 

وكون  العلاقات  مجموع  اإنّه   ... الواحد  ال�صّعريّ  الكون  هذا  في  الذّوبان 

منظّم تنظيمًا قويًّا" 

 

اأ�سكال التّرابط النّ�سيّ: 

ي الذي �صنـــركّز عليــــه هو المتعلق بالجـــانب ال�صكلي، اأي  الترابط الن�صّ

اللغوي، الذي يعدّ بوابة الدّلوف اإلــى بـــاقي م�صتويـــات النّ�صّ، فالأ�صكال 

اللّغويّة قادرة على حمل معانيها الخا�صة التي ت�صيف على دللت الن�ص 

وتجعلها اأعمق واأكثر كثافة.

والدّر�ص الأ�صلوبي المتعلق بالترابط الن�صي يهتم بالنّظر في تلك الأجزاء 

تنا�صق  يدر�ص  علم  الأ�صلوبيّة  "لأنّ  النّ�صّ،  خطاب  ت�صكّل  التي  اللّغويّة 

العنا�صر الموؤلّفة للكلام وتداخلها، كما يدر�ص العلاقات القائمة بين هذه 

العنا�صر لتحديد وظائفها والوقوف عليها، ويدلّ هذا دللة وا�صحة على 

وبه  اللّغة،  تنتظم  به  ولكنّه نظام  اللّغة،  تنظّمه  لي�ص فو�صى  الأ�صلوب  اأنّ 

تاأخذ �صكلها الخا�صّ"، وينق�صم التّرابط اللّغويّ اإلى �صكلين رئي�صين:  

ال�صّكل الأوّل: التّرابط النّحويّ، وهو ترابط الجمل وفق النّظام النّحويّ، 

وله م�صتويان، الأوّل ما يطلق عليه )العلاقة الأفقيّة( وهي "ترابط الجملة 

م�صتوى  على  المعروفة  النّحويّة  العلاقات  بوا�صطة  داخلها  في  الواحدة 

الجملة من البتدائيّة والخبريّة اأو الفعليّة والفاعليّة، وما يلحق لكلّ منها 

والنّفي  ال�صتفهام  معاني  من  عليها  يت�صلّط  وما  وتوابع،  متعلّقات  من 

والتّوكيد والعطف وغير ذلك من معاني الأدوات المتعدّدة وما يكتنف ذلك 

من التّعريف والتّنكير والتّقديم والتّاأخير"

والثّاني ما يطلق عليه )العلاقة الرّا�صيّة( وهي: "تما�صك الق�صيدة كلّها 

بين  التّرابط  عُرى  توثّق  �صياقيّة،  نحويّة  بعلاقات  واحد محكوم  اإطار  في 

الجمل بع�صها والبع�ص الآخر م�صافًا اإليها الإ�صارات المت�صابهة في الُجمل، 

اأو الوظائف النّحويّة المتكرّرة بينها، اأو الرّموز اللّغويّة التي تتردّد بين جملة 

ة  واأخرى، �صواء اأكانت هذه الرّموز ممثّلة في كلمة بعينها، اأم �صيغة خا�صّ

اأم حالة معيّنة تلاب�ص هذه الًجمل وت�صيع في جوّها، اأو يحدث تخالف يذكّر 

ه بنقي�صه الموجود في جملة �صابقة اأو لحقة" بع�صُ

التّكرار  ظاهرتي  في  يتمثّل  ما  وهو  المعجمي:  التّرابط  الثّاني:  ال�صّكل 

والتّ�صامّ، ويق�صد بالتّ�صامّ العلاقات القائمة بين الألفاظ في اللّغة وعلى 

را�صها علاقة التّ�صادّ ب�صكل مبا�صر، وهذا الق�صم من التّرابط هو المحور 

الدّقيق لدرا�صتنا هذه.

اإنّ التّكرار والتّ�صامّ )التّ�صادّ( بمعناهما العامّ من الق�صايا التي در�صها 

قدماوؤنا في حقول النّقد البلاغيّ، حيث بيّنوا الأغرا�ص الكبرى من تلك 

امتداداتٍ  النّ�صّ  اإعطاء  البلاغيّة في  الظّواهر  الظّاهرتين وغيرهما من 

قدّمت  الحديثة  يّة  النّ�صّ الدّرا�صات  اأنّ  بيد  وجماليّة،  ودلليّة  فكريّة 

ف�صاءات اأكثر اتّ�صاعًا تحاول الدّخول في تق�صيماتٍ متعدّدة الآفاق.

1- التّكرار: 

قدّمت الدّرا�صات الحديثة تق�صيماتٍ عدّة للتّكرار، وقد ق�صّم الباحثون 

التّكرار اإلى عدّة اأق�صام: 
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اأ.      تكرار العن�صر المعجميّ، وهو بدوره اإمّا بالتّكرار الخال�ص اأو المح�ص 

بالتّكرار الجزئيّ  اأو  تغيير،  اأي  بدون  بعينها  اللّفظة  فيه  تكرّر  الذي 

على  الإبقاء  يتمّ  اأي  اأخرى،  ب�صيغة  ولكن  الكلمة،  فيه  تكرّر  الذي 

الجذر المعجميّ للكلمة وا�صتخدام ا�صتقاقات و�صياغات اأخرى لها. 

ب.   الترادف اأو �صبيه التّرادف: ويُق�صد به تكرار المعنى دون اللّفظ. 

في    تتكافاأ  التي  الكلمة  تلك  به  ويُق�صد  ال�صّامل:  اأو  المطلق  جـ .   التّرادف 

تتكافاأ  )اإن�صان(  كلمة  المثال  �صبيل  فعلى  اأخرى،  كلمات  مع  دللتها 

والطّفل  والمراأة،  والرّجل  والنّا�ص،  والمرء،  ال�صّخ�ص،  مع:  دللتها  في 

والولد، والبنت ... اإلخ. 

2- التّ�سامّ: 

ويُق�صد به "توارد زوج من الكلمات بالفعل اأو بالقوّة نظرًا لرتباطهما 

التي  النّ�صقيّة  العلاقات  بذلك  والمق�صود  تلك"،  اأو  العلاقة  هذه  بحكم 

العلاقات  تلك  راأ�ص  ويقف على  التّكرار،  الألفاظ والجمل في غير  تربط 

علاقة التّعار�ص اأو التّ�صادّ. 

وقد اأورد مايكل األك�صندر هاليداي ورقيّة ح�صن في كتابيهما "التّما�صك 

في اللّغة الإنجليزيّة" بع�ص تلك العلاقات النّ�صقيّة الرّابطة بين الألفاظ 

وهي: 

1- التّباين، وله درجات عديدة، فاللّفظان قد يكونان: 

اأ.   مت�صادّين مثل: ولد وبنت.   

ب. متخالفين مثل: اأحبّ واأكره.  

طاعَ. 
َ
ج.  متعاك�صين مثل: اأمَرَ واأ  

2-  الدّخول في �صل�صة مرتّبة، مثل: الثّلاثاء والأربعاء، والدّولر وال�صّنت، 
واللّواء والعميد.

ندوق والغطاء. 3- الكلّ للجزء، مثل: ال�صّيّارة والفرامل، وال�صّ

4- الجزء للجزء، مثل: الفم والذّقن.

كلمة  ت�صملهما  حيث  وطاولة،  كر�صيّ  مثل:  عامّ،  �صنف  في  5-  الندراج 
)الأثاث(. 

التّرابط المعجميّ في ق�سيدة "معيوف �ساحب النّخلة":

لماذا ق�سيدة "معيوف �ساحب النّخلة"؟   

بين  ما  والتّمازج  التّداخل  ذلك  خلال  من  اأهمّيته  النّ�صّ  هذا  يكت�صب 

الجتماعيّ وال�صّيا�صيّ، في اإطار من ت�صخي�ص حالة وجوديّة قائمة، ا�صتعار 

من  الذي  المخاطَب  الرّمز  منه  ليجعل  )معيوف(  �صخ�صيّة  ال�صّاعر  لها 

اللّغويّ  الحيّز  داخل  ل�صتغاله  وكان  متنوّعة،  �صياقات  على  ينفتح  خلاله 

بدللت  م�صبعًا   - طوله  من  الرّغم  على   - النّ�صّ  من  جعل  �صاطع  بروز 

ة جعلت  لغويّة غاية في الإيحاء، كما ا�صتغل ال�صّاعر على اأدوات لغويّة خا�صّ

التّرابط  �صمات  من  ي�صمّ  لما  ر�صين،  باإحكام  مترابطًا  ا  ن�صًّ ه  ن�صّ من 

ة المعجميّ منه - لي�صبح الظّاهرة الأبرز فيه، ا�صتغرقت  النّ�صيّ - وخا�صّ

النّ�صّ بكامله.

بالإ�صافة اإلى اأنّ هذه الق�صيدة تمثّل نقدًا للواقع، ومحاولة للدّلوف اإلى 

ا اإنّ هذا النّ�صّ مثّل  تفا�صيل حيويّة دقيقة جداً، كما ن�صتطيع القول اأي�صً
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جميع الخ�صائ�ص ال�صّعريّة البارزة لدى ال�صّاعر لما فيـــه مــــن اأبعاد فنّيّة 

وتوظيفات لعنا�صر رمــــزيّة، واإيحـــاءات مغرقة في الدّللـة، اإ�صافة اإلـــى 

التّجديد في الم�صامين وال�صّكل المو�صيقيّ.

الظّاهرة  بو�صفها  التّكرار  ظاهرة  على  هذه  ورقتنا  في  نركّز  و�صوف 

الأبرز في النّ�صّ.

اأوّل: التّكرار 

1- التّكرار المعجميّ المح�ص: 

اإنّ اأبرز لفظة ت�صادفنا منذ العتبة الأولى في العنوان هي لفظة )معيوف( 

بطل النّ�صّ هنا، حيث تكرّرت هذه اللّفظة/ال�صم خم�ص ع�صرة مرّة، وقد 

بدت هذه اللّفظ المحوريّة مم�صكة بزمام النّ�صّ من اأوّله اإلى اآخره، محدثةً 

ترابطًا تركيبيًّا غائرًا، اإذ افتتح بها ال�صّاعر عنوان النّ�ص، وختم بها اآخر 

"ومعيوف يطوف" مّما خلق عند المتلقّي نوعًا من المحا�صرة  �صطر فيه: 

ال�صّعوريّة لتداعيات هذا ال�صم. 

ه بعناية فائقة، ووعي  لقـــد اختــار ال�صّـــرقــاويّ ا�صم )معيوف( لبطل ن�صّ

والرّف�ص،  الكره  على  يدلّ  فمعناه  جدًا،  عميقة  بدللة  ي�صي  حيث  دقيق، 

جاء في اللّ�صان: "عافَ ال�صيءَ يَعَافه عَيْفاً وعِيافةً وعِيافاً وعَيَفاناً: كَرِهه.. 

المفعول،  ا�صم  ب�صيغة  ال�صم  ياأتي  ثمّ  عط�صانُ"،  وَهُوَ  الماءَ: تَرَكَهُ  وعَافَ 

وهنا تاأتي الإ�صارة الدّالة على الحال والو�صع الذي يتّ�صم به هذا ل�صّخ�ص، 

ال�صّاعر عمّا وقع على هذا  فهو �صخ�ص منبوذ مكروه، وفي �صياق حديث 

الرّجل من ظلم وقهر تاأتي مفردة ال�صم هنا لت�صخّ�ص الو�صع في �صياقه 

الوجوديّ، ولتجعل المتلقّي وهو يخو�ص مغامرة قراءة النّ�صّ متلبّ�صًا بحالة 

وابتداء  العدد،  بهذا  ال�صم  وتكرار  هذا،  معيوفًا  تكتنف  التي  المظلوميّة 

النّ�ص وانتهاوؤه به يكرّ�ص من تلك الحالة التي اأراد ال�صّاعر من التلقّي اأن 

يكون م�صكونًا بها دائمًا، من اأوّل النّ�صّ حتّى اآخره. 

ا من عتبة العنوان وتتكرّر ب�صكل لفت  اأمّا اللّفظة الأخرى التي تبداأ اأي�صً

في النّ�صّ هي لفظة )النّخلة( التي تكرّرت �صبع مرّات بفظة )نخل ونخلة( 

واأربع مرّات بلفظ )نخلاوي(. وهنا ل بدّ اأن بحث عن تلك العلاقة التي 

تربط معيوف بالنّخلــة اأوّل، فال�صّاعـــر في اأغلب الموا�صع التـــي ذكر فيها 

النّخلة كانت مقرونة بمعيوف، فبالإ�صافة اإلى العنوان نجد:

- و�صعور النّخل �صيوف لم تدخل جلد

- يا معيوف .. النّخلة لبّ التّاريخ  

- معيوف النّخلاويّ فتًى من قريتنا

يف - معيوف النّخـلاويّ فتًى يهج�ص بال�صّ

ع - معيوف يئنّ و�صارع قريته قد �صُرِّ

   نخل يُنزع من عينيه وتُزرع اأحجارْ

- معيوف دم في الأر�ص لم تتحدّث نافذة 

   لم ينطق في القرية باب 

   لم يعرف مَنْ �صرّ النّخلة 

   �صاحبها.

اإنّ ذلك التّكرار المقرون ببطل النّ�صّ ي�صدّنا ابتداءً اإلى الدّللة النّف�صيّة 

البحرينيّ،  الإن�صان  عند  ا  وخ�صو�صً ذاتها،  بحدّ  النّخلة  داخل  المركوزة 

بالفرح  الفيّا�ص  الإح�صا�ص  "تمثّل  اإنّها  معه،  وامقة  بما تمثّله من علاقة 

بظلّ  يلوذ  الإن�صان عادةً عندما  ي�صعره  الإح�صا�ص  وهو  والرّاحة،  والأمان 

ال�صّجرة، اأو يرتاح تحت �صعفات النّخلة المتماوجة بالأفياء فوق راأ�صه. هذه 
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النّخلة ت�صبه الوطن وتذكّر به، وهي جزء منه بطبيعة الحال"، فمعيوف 

اإذًا هو النّخلة، فهو الوطن، وجذوره مت�صعّبة في اأر�صه ومت�صبّثة كما جذور 

النّخلة، وتكرار ذلك القتران هو دوران ملحّ حول تلك الفكرة، وهو تذكير 

ل متناهٍ بتلك الحقيقة الرّا�صخة.

ومن �صياقات التّكرار المح�ص تكرار كلمة )بلدْ(، حيث كرّرها ال�صّاعر 

ا، فتكراره  اأي�صً اإحدى وع�صرين مرّة، ب�صكل م�صاوقٍ في الأ�صلوب والإيقاع 

ا متمثّلًا في الآتي:  للكلمة اأخذ �صكلا تعبيريًا خا�صًّ

1- ا�صتخدمها ب�صيغة النّكرة "بلد". 
2- ا�صتخدم لها اأ�صلوب النّداء المبا�صر.

3- نوّع في النّداء با�صتخدام حرف النّداء )الياء( وبدونه: "بلدْ يا بلدْ".
4- جعل من )دال( البلد �صاكنةً بو�صفها حرف الرّويّ للقافية. 

اإنّنا هنا اأمام ا�صتخدام محكم لهذه اللّفظة، فتكرار )بلد( ابتداءً بهذا 

اأنّها تمثّل  وللدّللة على  الذّات،  البلد في  لمكانة  تر�صيخ  فيه  الفائق  العدد 

العلاقة  اإطار  داخل  واقعيّة  لتماثلات  و)معيوف(  المو�صوعيّ هي  المعادل 

بين المواطن ووطنه الذي ي�صكن ذاته دائمًا واأبدًا. 

اإنّ  اإذ  اللّفظة،  ال�صّاعر  به  �صاغ  الذي  )التّنكير(  ذلك  يهزّنا  ما  ول�صدّ 

ا اأراد اأمرًا اآخر ل يتعار�ص  من اأغرا�صه "التّفخيم والتّعظيم"، لكنّه اأي�صً

مع ذلك التّعظيم موجودًا داخل �صيغة النّداء هو التّعجّب، وحينها تتّ�صح 

يغة وهي ذلك العتاب اللّطيف الذي يطلقه ال�صّاعر مرّة  ملامح هذه ال�صّ

كما  النّخلاويّ  )معيوف(  المخل�ص  ابنه  يحوي  والذي  للبلد،  مرّة  بعد 

لفظة  جعل  ثمّ  ترابه.  في  الحياة  ويخلق  ويعرق  لأجله  يكدّ  الذي  ي�صفه، 

)بلد( �صاكنة الدّال لي�صعر المتلّقي بذلك ال�صّكون وتلك الرّاحة في اأكناف 

)البلد(. 

2- تكرار النواة الإيقاعيّة: 

ا فهو المتعلّق بلفظة )بلد( التي و�صعها في ع�صرة  اأمّا التكرار اللّافت حقًّ

مقاطع اإيقاعيّة مختلفة عن تفعيلة النّ�صّ، وهي مختلفة حتّى في طريقة 

كتابتها حيث كتبها بالخطّ المائل الثخين، اإذ يبداأ كلّ مقطع بالنّداء: "بلدْ 

يا بلدْ" لينطلق اإلى اأفق جديد في كلّ مرّة جاعلا البلد قاعدة انطلاقته 

تلك، يقول: 

"يا قريتَه المهموزة
يامن �صربت كلّ حروف البحر 

هذا المرميُّ على ال�صّاحة قولة حب

عذراء

لم يكتب �صعرًا ي�صعد منه مختار

القرية

لم ير�صم باللّون الزيتيّ

فقد كان الزّيت الأ�صود يعبر من رئتيه وتُبنى الأحجارُ على �صفتيه

تحفر عينيه

ويُك�صر قاربه

كيف تجدّف يا معيوف

ول جهة في دفّتك المك�صورة

ل لغةٌ 

ما معنى البحر اإذا غادره الماء؟

بلدْ يا بلدْ
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 اأنا من راأي قاربًا مرّ يومًا على جزر لم�صارفها �صجر من زبيب النّدى

فاأقام بها ثمّ حين اأراد الرّجـوع اأطـاع

مفا�صله فا�صتكان ولنَ و�صان زمان الزّبيب و�صار هنا ل.. اأحد

معيوف النّخلاويّ فتًى من قريتنا اأطيب من قبل الع�صق

له ما للع�صبة حين ت�صمّ غناء الطّير وما للوردة حين الطّلّ يلام�ص حلمتها

يغت�صل الرّيحان ب�صهقته

معيوف النّخـلاويّ فتًى يهج�ص

يف بال�صّ

يفجّر �صهوته

هل اأحد يذكر طيبة ماء الأ�صماء؟

بلد يا بلد 

الرّ�صا�ص اتقدُ

 والذي للخلا�ص تحوّل �صيفاً وَحَدّْ

ولكن بوؤ�ص الّلغات لنا لغة فعلها قد خمدْ

اأغرا�ص،  عدّة  يحقّق  التّكرار  دائم  للمقطع  الإيقاعيّ  التّكرار  ذلك  اإنّ 

التّفعيلات،  الإيقاعيّ في  التّكرار  بنية  على  تقوم  بالعموم  ال�صّعر  فطبيعة 

وهي عمليّة "تقدّم بف�صل هذا التوالي في ال�صكل ال�صوتيّ لونا من "الحوار 

للاإيقاعات،  نتيجة  باعتبارها  دلليّة  تعادلت  اإلى  توؤدّي  قد  بل  الدّللّي" 

وت يُقيّم باعتباره ت�صابهًا  ففي ال�صّعر نجد اأنّ كلّ ت�صابه ظاهريّ في ال�صّ

اأو عدم ت�صابه المعنى"، بيد اأنّنا نجد هنا اأنّ ال�صّاعر ق�صد اأن يجعل وزن 

هذا المقطع المتكرّر في اإيقاع وفي ندائه للبلد ناتئًا بحيث يثير التفات المتلقّي 

ومن ثمّ يبعث على حالة �صعوريّة مغايرة، تنقله من الرّتابة الأولى للنّ�صّ 

اإلى بنية �صعوريّة اأخرى اإذ يُحدث هذا النتقال المفاجئ من ن�ص اإلى اآخر 

�صدمةً وانعطافة مفاجئتين تُجبرانه على العي�ص في محور دللّي جديد، هو 

ة داخل هذا البناء  بلا �صكّ مرتبط ببناء النّ�صّ ككلّ لكنّه يخلق حالة خا�صّ

متعلّقة به، فال�صاعر �صاغ �صورة جديدة عن طريق تركيب اإيقاعيّ جديد.

بوؤ�صه، وما حلّ  الأوّلّي يتحدّث عن معيوف، وعن  النّ�صّ في خطابه  اإنّ 

ويلومه،  ي�صتعطفه،  كاأنّه  )البلد(  يتحدّث عن  يبداأ  لماّ  ثمّ  قهر،  عليه من 

وي�صتجديه، وكاأنّه قد انفرد به يناجيه.

اإنّ هذا النّوع من التّكرار )اأعني المعجميّ المح�ص في اللفظة والإيقاع( 

بين  والتلاحم  الترابط  الأولى  بالدرجة  "يخدم  حيث  بالغة،  اأهمّيّة  ذو 

اأنه ي�صاعد على جعل الق�صيدة قادرة على تكوين  اأجزاء الق�صيدة، كما 

متكاملة  وحدة  ذات  اأنّها  المرء  يح�صّ  هذا  خلال  ومن  متنا�صق،  تركيب 

مترابطة لي�ص من ناحية المو�صوع فح�صب؛ واإنما من ناحية البناء اأي�صا".

3- التّرادف اأو ال�سبيه بالترادف: 

ثمّة مترادفات عدّة يزخر بها النّ�صّ، ومن تلك العبارات متكرّرة المعاني 

عبارة: "�صوتك منطفئ"، حيث تكرّرت المعاني المرادفة له وهي: 

ا اأو تر�صم �صاقية ي�صعد منها الحلم؟"  - لماذا عينك ل تحكي ق�ص�صً

   و�صم في العنقِ 

به الجمر،     وفي القلب تراب خ�صّ

   اآثار خطاك �صرار في الأع�صاب 

- �صروك بوقت الرّدّة 

   خلعوا زنديك 

- والفاأ�ص عليك 
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اإنّ هذه العبارات كلّها تكرّ�ص ذات المعنى الذي كرّ�صته لفظة )معيوف( 

حيث �صاهمت في تكثيف الدّللة وتما�صك النّ�صّ، فمعيوف هو ذلك الرّجل 

الم�صحوق تحت �صخرة العناء والقهر، فال�صّاعر ر�صم �صورةً واقعيّة تبعث 

على الألم والتّعاطف في الوقت ذاته. 

ومن العبارات التي تكرّرت معانيها عبارة: "يا من ت�صكن في �صوءٍ تحت 

الأهداب"، اإذ تتكرّر مرادفاتها المعنويّة في الآتي: 

- واأنت باأيّام ال�صّدّة تغلق في وجه الهارب بالكلمات جميع الأبوابْ 

- "�صفتاك ورود غنّتها التّربة 

- ما معنى البحر اإذا غادره الماء

- معيوف النخلاويّ فتى من قريتنا 

   اأطيب من قُبَل الع�صق

   له ما للع�صبة حين ت�صم غناء الطير 

   وما للوردة حين الطل يلام�ص حلمتها

   يغت�صل الريحان ب�صهقته

   معيوف النخـلاوي فتى يهج�ص

   بال�صيف

   يفجر �صهوته

   هل اأحد يذكر طيبة ماء الأ�صماء؟

والمعنى هنا يجذّر انتماء معيوف لأر�صه، وتماهيه في كلّ تفا�صيل وطنه، 

هو جزء من كلّ جزء فيه، وهو على ذلك ن�صخة من كلّ ال�صّرفاء الرّائعين.

4- التّرادف المطلق ال�سّامل: 

هنا تت�صافر العديد من الألفاظ التي تنتمي اإلى حقل واحد، فنجد على 

�صبيل المثال اللفاظ الآتية: ] تحكي - تر�صم - و�صم - اآثار - الكلمات - 

تحفر - احفر - اهم�ص - ي�صكّل [ وهذه الألفاظ المتكرّرة في حقلها الواحد 

تتعلّق بذات واحدة وهو معيوف نف�صه، وقد ا�صتخدمها ال�صّاعر لي�صخّ�ص 

�صورةً حيّة للمو�صوف، تعمل على تر�صيخ الدللت الموؤثّرة التي يتمتّع بها 

الوجود  �صكل  وير�صم  الوطن،  ملامح  ينحت  الذي  ذلك  اإنّه  )معيوف(، 

الحقيقيّ للاإن�صان المخل�ص لذاته ولأر�صه، اإنّه هو نف�صه الذي يعيد خلق 

الحقيقة بكلّ قيمها ومبادئها، بكلماته واأحاديثه و�صوته. 

عميقًا  فنّيًّا  وعيًا  تجلّياته  في  يمثّل  النّخلة"  �صاحب  "معيوف  ن�صّ  اإنّ 

من  بالعديد  زاخرة  ال�صّعريّة  ال�صّرقاويّ  تجربة  اأنّ  �صكّ  ول  ل�صاحبه، 

�صتينيّات  منذ  وهي تجربة ممتدّة  والمو�صوعيّة،  الفنّيّة  والرّكاز  الظّواهر 

القرن الما�صي، اكتنفتها تطوّرات وانزياحات وارتباطات �صكليّة ومو�صوعيّة 

اأثرت الدرا�صات النقديّة وما تزال. 
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