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عنـوان المجـلـة:
الـبـحــريـن الـثـقـافـيـة

 هيئـة البــحرين للثقـافة والآثــار 

ص. ب: 2199  ــ ممـلكة البــحرين

هـاتف: 97317298754+

فاكـس: 97317910308+ 

الشؤون الماليـة والمكافآت: 97317298765+  

 althaqafia@culture.gov.bh :لـلتـواصل

الاشتـراكات
اشتراك سنوي )لأربعة أعداد(

يرسل طلب الاشتراك إلى عنوان المجلة 

مع حوالة مصرفية أو شيك بقيمة الاشتراك

باسم - مجلة البحرين الثقافية

ص.ب: 3232 - مملكة البحرين

داخل البحرين

للأفراد: 6 دنانير
للهيئات والمؤسسات: 20 ديناراً

الوطن العربي
للأفراد: 12 ديناراً

للهيئات والمؤسسات: 30 ديناراً

جميع دول العالم
للأفراد: 15 ديناراً

للهيئات والمؤسسات: 30 ديناراً

ثمن النسخة
البحرين دينار ـ السعودية 10 ريالات

 الإمارات 10 دراهم ـ عمان  ريال

 قطر 10 ريالات - الكويت دينار 

مصر 5 جنيهات ـ الأردن دينار 

سورية 40 ليرة - لبنان 2000 ليرة 

الجزائر 10 دنانير - اليمن 40 ريالاً 

ليبيا دينار  - المغرب 10 دراهم
 تونس دينار - السودان 30 جنيهاً

سائر الدول العربية 3 دولارات أو ما يعادلها

 116MNCC :رقم التسجيل

قواعد النشر بمجلة البحرين الثقافية:
بمنهجية  تلتزم  التي  الثقافية  المجالات  في  الأصيلة  والدراسات  البحوث  للنشر:  المجلة  تقبل  النشر:  مجالات   - أولًا 
علمية في البحث، ولم يسبق نشرها، والمقالات الفكرية التحليلية والإبداعية التي تهتم بقضايا الفكر والثقافة والآداب 
والفنون، والترجمة والتقارير ومراجعات الكتب والمتابعات للتجارب والتطورات الثقافية المحلية والعربية والعالمية 

وكذلك النصوص الإبداعية، وبالنسبة للدراسات والمراجعات لا تزيد المساهمة عن 3000 كلمة.
ثانيـاً - الشروط العامة للنشر: التوثيق العلمي للمراجع والمصادر المستخدمة وفقاً لما هو متعارف عليه علمياً وأن 

يقدم العمل إلكترونياً مع نبذة موجزة عن الكاتب.
ثالثـاً - ملاحظات عامة: تؤول كافة حقوق النشر للمجلة ويمنح صاحب الموضوع المنشور في المجلة نسخة واحدة 
منها، يمكن أن يستلمها مباشرة من مكتب المجلة أو ترسل إليه على عنوانه. وتعبر جميع الأفكار والآراء الواردة في 

المجلة عن رأي كاتبها، ولا تعبر بالضرورة عن وجهة نظر المجلة أو هيئة البحرين للثقافة والآثار.
رابعـاً - تتولى هيئة التحرير إبلاغ كاتب المواد المرسلة بتسلمها وبقرارها حول صلاحيتها للنشر من عدمه.

"الشيخ والتنوير"
يشكّل كتاب )الشيخ والتنوير( للدكتور نادر كاظم أوّل محاولة جادة لإعادة "تركيب 

السياق التاريخي للتنوير في البحرين". فهو ليس مجرد سيرة ذاتية لحياة الشيخ إبراهيم 

بن محمد آل خليفة، ومعاصريه: ناصر الخيري والشيخ محمد صالح خنجي، وأدوارهم 

في التنوير فحسب، بل هو قراءة متأنّية وموثقة للسياق التاريخي والاجتماعي والثقافي، 

في  الدولة  تحديث  بدايات  مع  تزامنًا  والغربي،  العربي  التنوير  بحركة  الاتصال  لحظة 

البحرين. وبذلك يكون الكتاب من بين أهم المراجع حول تاريخ التنوير في البحرين، بما 

يضمّه من وثائق ومعلومات حول دور الشيخ إبراهيم وريادته على الصعيدين الثقافي 

والفكري، التي جعلت منه "شخصية فريدة"؛ التقطت ضوء التنوير القادم من المراكز 

العربية  البحرين، تضم المجلات والصحف  العربية، فامتلك أكبر مكتبة في  الحضارية 

التي تحمل بوارق الحداثة والتجديد، جاعلًا من مجلسه منتدى ثقافيًا مفتوحًا أمام 

بالرغم  التنويرية،  ومواقفه  وبأفكاره  الحديث،  التعليم  تأسيس  في  مشاركًا  المثقّفين، 

من أنه عاش في بيئة محافظة، يسودها التشدّد الديني والاجتماعي المعادي للحداثة 

والتجديد. من هنا يكتسب كتاب "الشيخ والتنوير" أهميّته الخاصة.

رئـيس التـحرير

كمـال الـذيب

مـدير التـحرير

د. محمد الخزاعي

هـيئة التـحرير

د. نبيـلة زباري

غسـان الشهابي
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الغـلاف الأمـامي
كتاب )الشيخ والتنوير(

للدكتور نادر كاظم 

الإخــراج الفــني

فائـقة الكوهجي

التصميـم
أنس الشيخ

سكرتير التحرير

أحـلام عبدالغني
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الكلمــــة شــــراع

تجربة  ودوله،  قطاعاته  بكلّ  العالم،  يخبر  لم 

قد  فهي  كورونا.  جائحة  مواجهة  في  كتجربته 

أعادت تشكيل شبكة علاقات الأفراد الاجتماعية، 

كثيرة  قطاعات  فاعلية  من  حدّت  قد  هي  كما 

من  وأضعفت  المجتمع،  في  فاعلة  كانت 

بل  المبادرة،  على  السياسية  الأنظمة  قدرات 

مواجهة  على  القدرة  في  منها  البعض  وأضعفت 

عاجزة  منها-  القليل  -إلا  الدول  وبدت  الجائحة، 

تطرح  ولربما  المرض،  انتشار  على  السيطرة  عن 

الهندي،  المتحوّر  مواجهة  في  الهند  تجربة 

الفيروس.  مواجهة  على  الدولة  قدرة  تضاؤل 

الأمريكية  تقديرات جامعة جون هوبكنز  ووفق 

قد  الجائحة  فإن  2021م،  لعام  أبريل  لشهر 

ملايين  ثلاثة  من  أكثر  بحياة  الآن  حتى  أودت 

التكلفة الثقافية لجائحة الكورونا

د. باقر النجار ;

; أكاديميّ من البحرين
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الكلمــــة شــــراع

إصابة.                                                 مليون  وأربعين  مائة  من  وأكثر  شخص 

الصحية  آثارها  في  محصورة  الجائحة  تعد  ولم 

والاقتصادية، بل هي قد أصابت كل أوجه الحياة 

المختلفة؛ الاجتماعية، والثقافية، والسياسية، وإن 

عمق تأثيرها بات يطرح تساؤلات حول مستقبل 

حياة  عليها  استقرت  التي  الاجتماعية  الثقافة 

المجتمعات لعقود، إن لم يكن في بعضها لقرون 

العمق  الجائحة هي من  الزمن. فمصاحبات  من 

الذي لا يبدو أنّ العودة إلى المرحلة السابقة لها 

تبدو ممكنة، على الأقل في المستقبل المنظور. 

فجلّ النشاط الثقافي الذي كان يقوم عليه الكثير 

من اقتصاديات العالم وتنخرط في إنتاجه مئات 

في  توقّف  قد  العالم  حول  البشر  من  الملايين 

بعضه توقّفًا كاملًا. بل إن ثقافة العمل التقليدية 

وبفعل  العمل،  مكان  في  أدائه  على  القائمة 

تغيّراً  التقليدية  مضامينه  تغيّرت  قد  الجائحة، 

إنها  بل  بُعد،  عن  العمل  إنجاز  فكرة  إلى  كبيراً، 

إنتاجيته في  لتطرح تساؤلات حول حجم  عادت 

الآن  تساؤلات  تطرح  باتت  مثلما  الجائحة.  ظل 

حول إنتاجية التعليم عن بعد، وقدرته على تزويد 

والمعرفية  الثقافية  بالمهارات  فيه  الداخلين 

والعلمية المطلوبة. فالكثير من الأنشطة الثقافية؛ 

والمعارض  والموسيقية،  المسرحية،  كالعروض 

الفنية، والعروض السينمائية قد توقفت. كما أن 

تلك العروض الفنية الفردية التي تقام بصورة غير 

الحدائق  وفي  المفتوحة،  الفضاءات  في  رسمية 

أفرادها  عن  وانقطع  توقيفها  تم  قد  العامة، 

مصدر كان يدرّ عليهم بعض الرزق. والكثير من 

قد خرجت  الخاصة  الموسيقية  والفرق  المسارح 

من السوق، وبعد عام ونيف العام من الجائحة، 

تحمل  على  قادرة  غير  الفرق  هذه  أصبحت 

التكلفة المالية الباهظة لهذا التعطّل. وإن تراكم 

إلى  أفرادها  الديون على بعضها قد عرضّ بعض 

المساءلة القانونية التي لا يبدو أنها ستنتهي.                     

الناس  وشغف  هوس  فإن  الأخرى،  الناحية  من 

الفنية  والعروض  والمسارح  المتاحف  بارتياد 

قد  يكن  لم  إن  توقف،  قد  الأثرية  والمواقع 

في  الطعام  تناول  عادة  معها  وتغيّرت  انتهى. 

تأسّست سلسلة من  أساسها  والتي على  الخارج، 

العالم،  مستوى  على  والقومية  الإثنيّة  المطاعم 

والتي استقطبت على مرّ السنين الماضية الكثير 

عنها،  السياح  فانقطع  والمسافرين.  السيّاح  من 

تخلخلت  ولربما  رزقها،  مجال  بالتالي  وانقطع 

منظومة علاقاتها الاجتماعية التي تشكلت خلال 

غير  سياحية  قطاعات  وهي  الماضية.  السنين 

قد  السياح،  وفرة من  على  تعيش  كانت  رسمية، 

توقفت عن العمل، وباتت عودتها مع إطالة مُدد 

الإقفال بسبب الجائحة لا تبدو قريبة.                                                                
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الكلمــــة شــــراع

بمختلف  الثقافة،  أي  القطاع،  هذا  يحظَ  ولم   

بعض  حظيت  كما  ومستوياتها،  مجالاتها 

فاق  كبير،  مالي  بدعم  الاقتصادية،  القطاعات 

الصناعية  الدول  في  وتحديدًا  بعضها  في 

الدولارات.                                                                                   من  المليارات  مئات  الكبرى 

أنشطة  بعض  استمرت  فقد  المقابل،  وفي 

والثقافية  التوعوية  المدني  المجتمع  منظمات 

في  تدخل  معظمها  في  أنشطة  وهي  بعد،  عن 

الجائحة  ساعدت  إذ  التوعوية،  الأنشطة  إطار 

على الإكثار من أنشطتها الافتراضية التي افتقدت 

أفقد  إذ  الواقعية.  الثقافية  اللقاءات  "حميمية" 

عنصراً  أهميّته،  رغم  الاجتماعي،  التباعد  فعل 

والأنشطة.  اللقاءات  هذه  في  ا  ومهمًّ أساسيًا 

الحياة  عليها  باتت  التي  الاجتماعية  فالسيولة 

الكثير  وفي  المختلفة،  مناحيها  في  الجديدة 

الثقافة  أوجه  أحد  تشكل  المجتمعات،  من 

الاجتماعية الجديدة العابرة للحدود، والتي بفعل 

الجائحة قد جُفّفت مياه أنهارها. أما على صعيد 

يدخل  قد  مما  الكثير  فإن  الشعبية،  الثقافة 

في الممارسات الفولكلورية الشعبية، الاجتماعية 

ممارستها  الناس  اعتاد  والتي  والدينية،  منها 

وباتت  تقليصها،  تم  أو  مجمّدة،  باتت  جماعيًا، 

أفقدت  مشدّدة،  احترازية  ضوابط  وفق  تتمّ 

الاجتماعية  مضامينها  والطقوس  الأنشطة  هذه 

القائمة على الاجتماع البشري، بل والتماهي بين 

فالممارسات  لها.  الطقوسي  أدائهم  في  الناس 

الثقافية الشعبية قائمة على فعل التراصّ البشري 

ينقطع  بانقطاعه  والذي  الاجتماعي،  والاندماج 

الفعل الثقافي ذاته. وإذا ما انتابت البعض حول 

التي  المنع،  حالة  كسر  في  جامحة  رغبة  العالم 

المرض،  انتشار  لمنع  ضروريًا  إجراءً  تمثل  باتت 

أو  الدين،  باسم  تارة  شتّى،  وأدوات  بأساليب 

الحريات الاجتماعية، أو باسم العادات والأعراف 

المحلية، أو الحاجة الاقتصادية، والتي أصبح كثير 

من السلطات عاجزاً عن مواجهتها.  

الثقافة في مضمونها العام،   وخلاصة القول فإنّ 

وهي  الجائحة،  من  تضرّراً  الأكثر  القطاع  تمثل 

أو دعم  اهتمام  أيّ  المنسيّة من  القطاعات  أحد 

البعض  محاولات  وإن  الجائحة.  ظلّ  في  رسميّ 

قد  التعبير  في  جديدة  وأدوات  طرائق  ابتداع 

أعانت بعض الشيء في استمرار بعض مجالاتها، 

إلا أنها تبقى مع ذلك عاجزة بفضائها الافتراضي 

عن تحقيق أهداف الثقافة القائمة على الاجتماع 

الثقافة  الإنساني، وهو اجتماع قد تشكلت هذه 

الافتراضية  الأدوات  أن  يبدو  ولا  ضوئه،  في 

الجديدة قادرة على تحقيقه.         
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حاوره: السيد حسين ;

الروائي نبيل سليمان من مواليد صافيتا بسوريا عام 1945م، تلقّى تعليمه في   

اللاذقية، وحصل على إجازة في اللغة العربية عام 1967م. عمل مدرسًّا، وأسّس دار 

الحوار للنشر في اللاذقية، حيث تفرغ للكتابة منذ عام 1990م، وأصدر ثلاثًا وعشرين 

رواية كتبها ما بين عامي 1970م و2019م، وأكثر من عشرين كتابًا في النقد الأدبي 

توزيعُ  مُنِع  2004م.  عام  للرواية  باشراحيل  عبداللّه  جائزة  ومنح  الثقافي،  والشأن 

روايته "ليل العالم" )2016م(، و"جداريّات الشام – نمنوما" )2014م( في سوريا، لما 

تقدّمانه من لوحة بانورامية عمّا يحدث منذ سنوات في هذا البلد. 

; كاتب من مصر 

الروائي نبيل سليمان:

أكتب كي أمتع الناس، ولكي يقلقوا عندما أقلب مواجعهم، 

فيفكّروا في أحوالهم، ويتبصّروا في ذواتهم
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وفي هذا الحوار معه، أكّد سليمان أنه لم يكتب 

بعدُ روايته التي يريد. ووصف ما حدث في سوريا 

يحتمل  الوصف  هذا  أنّ  وجد  حيث  بالزلزال، 

الدمار.  ومعنى  التخريب،  ومعنى  التغيير،  معنى 

وفيما يلي تفاصيله: 

الناس،  يحبّني  أكتب حتى  أنا  "ماركيز":  يقول   -

وأكسب الكثير من الأصدقاء ". 

 نبيل سليمان لماذا تكتب؟

الحكايات  تمتّعهم  كما  الناس،  أمتّع  كي  أكتب 

كي  أيضًا،  الناس  أقلق  كي  وأكتب  وكباراً.  صغاراً 

في  فيفكّروا  كوامنهم،  وأثير  مواجعهم،  أقلّب 

أحوالهم، ويتبصّروا في ذواتهم، وعبر ذلك، أدرك 

ويديرون  سيكرهونني،  منهم  كثيرين  أن  جيّدًا 

كتابتي  يحبّ  أن  أرجو  لكنّني  لكتابتي.  ظهراً 

أفكّر  لم  ما  فهذا  يحبّوا شخصي،  أن  أمّا  آخرون. 

فيه، ولن أفعل.

والأدبي  الثقافي  المشهد  وتقيّم  ترى  كيف   -

السوري حاليًا؟ 

المستويات، منذ  ثمّة مشهدان سوريّان على كل 

الخارج.  في  والآخر  الداخل،  في  واحد  سنوات: 

ومن  كثير،  التقاطعات  من  بينهما  وبالطبع 

أصوات  ثمة  الداخل،  في  ثقافيًّا،  أكثر.  التباينات 

ومنذر مصري،  زرقة،  )هنادي  الشعر:  في  مميزة 

أصوات  ثمة  الرواية  وفي  السهوي..(.  ومناهل 

مميزة أيضاً: )خليل صويلح، وحسن صقر، وخالد 

وعتاب  شحادة،  وسومر  عزام،  وممدوح  خليفة، 

أحمد شبيب..(. لكن كل ذلك يجري في الداخل 

في ظروف بالغة السوء. 

وكثيرات،  كثيرون  هاجر  فقد  الخارج،  في  أما 

وظهرت أصوات جديدة أيضًا، وثمّة ما هو مميّز 

وسمر  عرفة،  ومازن  عزام،  )فادي  ذلك،  كل  في 

مكسور،  وعبداللّه  حسن،  ياسين  وروزا  يزبك، 

;  الروائي نبيل سليمان
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دوست،  وجان  اليوسف،  وإبراهيم  حسن،  ومها 

ولكنّ  الرز...(.  وخليل  حسن،  جميل  وسوسن 

كثيراً من الإنتاج الأدبي غلّلته وشوّهته الشعاراتية 

والثأرية، وضغط سنوات الحرب، والمنافي. ويظل 

المشهد فقيراً في الكتابة الفكرية والنقدية، لكنّ 

كبير  والأمل  ا،  مهمًّ حراكًا  يشهد  التشكيليّ  الفنّ 

الحرب  تضع  أن  بعد  ذلك  كل  إليه  فيما سيؤول 

المجنونة المدمرة أوزارها.

بلدك  في  يحدث  ما  تجاه  خاصة  رؤية  لك   -

الوضع  تقرأ  كيف  سنوات.  عشر  من  أكثر  منذ 

أسأل  وهنا  الأفق؟  في  تراه  الذي  وما  الحاضر؟ 

من  المستقبل  استشراف  في  للكاتب  دور  عن 

خلال تجربتك الذاتية؟

ولكن  السياسية.  بالأحوال  متنبّئًا،  الكاتب  ليس 

من  يتلمّس  أن  وخبرته  بصيرته  له  توفّر  ربما 

ما  جاء  وربّما  أمل.  بارقة  أو  خيطًا  المستقبل 

كتبت،  ممّا  أخرى  أو  رواية  في  ذلك  من  جاء 

وعن  سورية،  حاضر  عن  أمّا  أتعمّد.  أن  دون 

الأخيرة  الثلاث  رواياتي  فيهما  قالت  فقد  الأفق، 

قولها، وخلاصته بؤس الحاضر وقتامة الأفق. لقد 

تشقّقت سورية أيّمّا تشقّق خلال السنوات التسع 

الأطراف  جميع  يد  على  ذلك  وكان  الماضية، 

المتصارعة. 

لولا  منتهى،  من  العيش  لضيق  يكن  لم  وإذا 

فسحة الأمل، فالأمل فيما وراء الأفق يجدّد الوعد 

في  الأمل  أمّا  والعدالة.  والديمقراطية  بالحرية 

الأفق، فهو في أحسن الأحوال أن يتوقّف القتال، 

والاستبداد  والفساد  الإرهاب  أشواك  نزع  ويبدأ 

والاحتلالات. 

; لوحة الفنّان بهرام حاجو )لا حوار( / الٔمانيا
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كتابة  فكرة  أعطاك  الذي  الدافع  عن  حدّثنا   -

روايتك الجديدة )تاريخ العيون المطفأة(؟

منذ مطلع عام 2018م، أي بعد سبع سنوات من 

أحاول  وأنا  وقتًا  قضيت  السوري،  الزلزال  تفجّر 

أن أتخلّص من ضغط اليومي، وأتبصّر في جوهر 

عريق،  غير  بماضٍ  الزلزلة، موصولاً  من  نعيش  ما 

ومندفعًا إلى تباب، أي إلى هلاك وخراب ويباب. 

أظلمت  ذلك،  كل  معاناة  من  وليالٍ  أيام  وعبر 

روحي، حتى )قدح( لي العماء بفكرة رواية )تاريخ 

العيون المطفأة(.

- لماذا اختيارك ثلاثة بلدان في الرواية وهي "بر 

الثلاثة  والبلدان  و"قمورين"،  و"كمبا"،  شمس"، 

متخيّلة، من تأليفك، بينما أحداث الرواية لا تدور 

أماكن  في  كذلك  بل  الثلاثة،  البلدان  في  فقط 

واليمن،  اليونان،  مثل  فيها،  مذكورة  أو  حقيقية، 

وموريتانيا، وقبرص، وباريس؟

جاءت أخيولات )برشمس( الساحلية، و)قمورين( 

النهرية المفتوحة على الصحراء، و)كمبا( الجبلية، 

السرد  على  آفاق  الطبيعة، هي  على  آفاقًا  لتفتح 

أو للسرد، قل: آفاق سردية. ويتصل بذلك أن هذا 

العربي  الفضاء  إلى  يتوجه  مما  يمتح  التخييل 

الإسلامي المتزلزل منذ دقت ساعة )الربيع العربي( 

واقعية/  تتعزّز  أن  أملت  وقد  القمر.  وانشق 

بفضاءات  بِوَصلها  الثلاث  الأخيولات  إشعاعات 

اليونان، أو اليمن، أو موريتانيا، أو باريس.

والفنّان  المحامي،  لطيف  الدكتور  شخصية   -

التشكيليّ، والأعمى، شخصية جديدة في الرواية 

العربية، حدّثنا عنها.

تابعت -ما أمكنني- تجارب  للرواية،  التهيئة  أثناء 

وعدد  العميان،  التشكيليين  الفنانين  من  عدد 

من المحامين العميان، وإذا بي أمام عالم جديد 

في  بالكتابة  ويدفع  بالمعاني،  ويفور  مجهول 

جاء  هنا  من  بالوعود.  ومثقلة  شائقة  مغامرة 

في  الدكتوراه  الركني، حامل  لطيف  بناء شخصية 

والدقيق،  الشجاع  والمحامي  فرنسا،  من  الحقوق 

والفنّان الذي تتلاطم مغامرته التشكيليّة من شعر 

أبي العلاء المعري إلى بيكاسو. 

الموسيقية  الفرقة  شخصيات  هي  كذلك   -

جديدة،  شخصيّات  كفيفات،  ولكنهنّ  النسائية، 

حدّثنا عنهنّ.

ما ذكرت بصدد شخصية  بالتوازي وبالتشابك مع 

الشائقة  المغامرة  أيضًا  مضت  الركني،  لطيف 

الجديد  العالم  ذلك  إلى  بالوعود  والمثقلة 

الموسيقى  عالم  بالمعاني،  يفور  الذي  المجهول، 
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العماء.  ومن  الأنوثة  من  المجبول 

ربما  الرواية،  قدّمت  هكذا 

من  مجموعة  أيضًا،  الأولى  للمرة 

الدكتورة  الموسيقيات:  الكفيفات 

الناي:  وعازفة  الكونترباص،  عازفة 

وميريام  للعود،  وبلقيس  جنّات، 

نميرة،  للدكتورة  والطبلة  للرق، 

تترجّع  والأصداء  الكمان،  ولشيماء 

في  الموسيقى  بعيد  الاحتفال  من 

الكفيفات،  أوركسترا  إلى  القاهرة،  أو  باريس 

مصر،  في  الكفيفات  الصغيرة  البراعم  وأوركسترا 

والدانوب  لشتراوس،  دونكيشوت  أصداء  كما 

هنا  وتهمّني  الشرقية..  والموسيقى  لباخ،  الأزرق 

المايسترو المحامي مجاب رزوق،  أيضًا شخصية 

إنها  والموسيقية..  الكاتبة  دوكان  آسيا  وشخصية 

جبلّة الفنون والقانون والكتابة. 

الرواية من مشروعك الإبداعي  - أين تقع هذه 

بشكل عام؟ 

الطريق،  على  خطوة  المطفأة(  العيون  )تاريخ 

كتابتي  في  حاسم  مفصل  حاسمة،  خطوة  لكنها 

بالسباحة  المرة  وفي حياتي، لأنني غامرت هذه 

في بحر مُغوٍ وخطِر من العماء والفنون والسرد، 

من  ولا  سبقوا،  من  يسبح  لم  كما 

سبقن، فيما أعلم.

عليك  تمردّت  أن  حدث  هل   -

وارتأت  الروائية،  إحدى شخصياتك 

غير ما ارتأيتَ ككاتب؟

أكثر من شخصية فعلَتها. أذكر الآن 

شخصية نجوم الصوان في الجزأين 

الأول والثاني من )مدارات الشرق(. 

كان  أنه  عليّ  الصوان  نجوم  تمردّ  من  بلغ  لقد 

فالحياة مثل  الدرب للآخر،  على أحدنا أن يخلي 

الكتابة؛ ما عادت تتسع لنا معًا، ولولا أنّها قضت 

بدرجة  قضيت.  لكنت  الثاني  الجزء  نهاية  في 

أدنى، وبشكل مختلف، كان تمردّ شخصيّة منيب 

أحاول  كنت  فقد  العالم(،  )ليل  رواية  في  عليّ 

أن أكتب الكثير من سيرتي في حياته، لكنه كان 

يتخلّص منّي ومن سيرتي، ويمضي في حياته كما 

شاء، وكما شاءت. 

للتحوّلات  رصد  العالم"  "ليل  روايتك  في   -

شهدتها  التي  الجذرية  والسياسة  الاجتماعية 

مدينة الرقّة على مدى نصف قرن.. لماذا؟

لسببين: الأول أنّني عشت في الرقّة تلك السنوات 
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ولم  1972م(   –  1967( روحي  وشمَت  التي 

أكتب  أن  عن  عجزت  وقد  اليوم.  إلى  منها  أبرأ 

سنة،  أربعين  تراودني  ظلت  التي  الرواية  عنها 

داعش  دولة  وقامت  زلزالها،  زلزلت سورية  حتى 

والخلافة في الرقة، وفي هذا كان السبب الثاني.

- ما الذي بقي في الذاكرة عن الطفولة والبدايات 

في عالم الكتابة؟

من الطفولة بقي الكثير، إذ ندر أن عدت إليها في 

رواياتي، ما عدا ظلال في رواية )هزائم مبكرة(. 

في  أودعتها  فقد  الكتابة،  عالم  في  البدايات  أما 

مجلد يضمّ القصة الطويلة الأولى التي كتبتها في 

الرابعة عشرة من عمري، ويضم مشروع رواية لم 

تكتمل كتبتها أثناء دراستي الجامعية، ومسرحية 

هل  تنشر..  لم  لكنها  الأولى،  روايتي  بعد  كتبتها 

يكفي؟

"ينداح  الأولى  روايتك  إلى  اليوم  تنظر  كيف   -

من  1970م،  العام  في  صدرت  التي  الطوفان"، 

وحداثته،  النص  وبنية  واللغة،  الأسلوب،  حيث 

خاصة في ضوء ما وصلت إليه الآن؟

ا، وشجاعًا أيضًا، عندما  لابدّ أنني كنت حالماً جدًّ

إلى  بها  الطوفان(، وعندما دفعت  )ينداح  كتبت 

وفطرية  براءة  أكثر  كنت  أنّني  وأؤكد  النشر. 

والليالي،  الأيّام  عليه  جعلتني  بما  يقاس  لا  بما 

في  فتاة  الطوفان(  )ينداح  والكتابة.  والقراءة 

الخامسة عشرة؛ أسلوبًا، ولغة، وبناء، غير مهمومة 

بالحداثة، ولا بما بعدها، ولا بما قبلها. وها أنا قد 

بلغت من العمر عتيًّا، بينما لا زالت هذه الرواية 

هي فتاة الخامسة عشرة، بعد خمسين سنة من 

نشرها أول مرة. 

- ما هي الرواية التي تعتبرها عملًا استثنائيًّا في 

مشوارك الروائي؟

أظنّ أنّ )مدارات الشرق( بأجزائها الأربعة، ورواية 

)تاريخ العيون المطفأة( هي ما تسأل عنه.

- بعد ثلاث وعشرين رواية كتبتها ما بين عامي 

أن  تمنيت  التي  الرواية  ما  و2019م،  1970م 

تكتبها في شكل مغاير؟

هما روايتان، وليس رواية واحدة. هما )السجن( 

سنة  التوالي  على  صدرتا  اللتان  الصيف(  و)ثلج 

1972م و1973م.

- عناوين رواياتك تفتح باب القارئ على الأسئلة، 

حتى قبل بداية القراءة. كيف تختار العناوين؟
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إنها عملية معقّدة، وتتجدّد مع كل رواية. أحيانًا 

يظلّ العنوان حرونًا، فأُداوِره وأُراوِده حتى تقترب 

الطباعة. أحيانًا، أستشير صديقة أو صديقًا. أحيانًا 

تنزل عليّ نعمة العنوان بيسر، نادراً قبل الكتابة، 

إنجاز  بعد  أو  أثناءها،  وغالبًا  بدايتها،  مع  ونادراً 

الكتابة الأولى للرواية.

حياتك،  في  الأوّل  المكان  حضور  عن  ماذا   -

والبيئة، في صياغة أفكارك والنص؟

المكان  ذاكرة  روحي.  على  وشْمٌ  دومًا  المكان 

يرتبط  ما  بقدر  ولكن  تصدأ،  ولا  تشيخ  لا  عندي 

ذلك بحدثٍ أو إنسان أو لحظة شعورية، وبالتالي 

في  عميق  فعلٌ  أمكنة،  جماع  هي  بما  للبيئة، 

منذ  تسكنني  هكذا  وكتابتي.  ومشاعري  أفكاري 

السورية  الحدود  على  الثالثة  سنتي  في  كنت 

عامودة،  في  الكردي،  الفضاء  وفي  التركية، 

وبعدها بسنة في الدرباسية، صورةُ مكان، رائحةُ 

قول  في  أحوّر  هكذا  القلب.  لها  يغصّ  مكان، 

م نفسي في جسوم كثيرة(  )أقسِّ الورد  عروة بن 

أن  ولك  كثيرة(،  بقاع  في  نفسي  م  )أقسِّ ليصير 

تضيف: في ربوع، في فيافٍ، وبكسر الوزن أقول: 

أمكنة كثيرة. 

وبناء  الشخوص  ورسم  بالصورة  تهتم  أراك   -

بتنوّعاتها  الصورة  تكون  أن  يمكن  هل  الأفكار. 

بديلًا عن اتجاهات السرد الموضوعي؟

هل يمكن للسرد، مهما كان )موضوعيًّا(، أن يتعرّى 

تمامًا من الصورة؟ حتى في السرد التاريخي، بل 

مئة  ناجزة  التعرية  تبدو  لا  العلميّ،  السرد  وفي 

إبراهيم  الله  صنع  أسلوب  هنا  يحضرني  بالمئة. 

أصمّ،  أو  عاريًا  يكون  أن  يحاول  الذي  السرد  في 

وهو يحقّق من ذلك قدراً أعلى فأعلى، لكن المئة 

في  التفكير  إليّ:  بالنسبة  بعيدة.  تظلّ  بالمئة 

تُنفخ  لا  والشخصية  التفكير.  صلب  من  الصورة 

فيها الروح في غياب مطلق للصورة. وشتّان بين 

دونها،  من  الروائية  للبلاغة  قيام  لا  التي  الصورة 

وبين الصورة التزويقيّة أو الفائضة. 

الحقيقية  المرآة  هم  الروائيّين  إنّ  يقال   -

العميقة  الحياة  ينقلون  لأنهم  لمجتمعاتهم، 

للإنسان فيها عبر أعمالهم. هل يرى نبيل سليمان 

نفسه معنيًّا بهذا الوصف في التعبير عن الفضاء 

القارئ،  مخيّلة  في  وتجلّياته  الحياتي،  السوري 

سواء العربي أو الأجنبيّ بصفة عامة، من خلال 

أعماله؟ 

من  واحدة  بل  الحقيقة،  بالمرآة  الروائيّون  ليس 
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القول  أفضّل  أنّني  والحقّ،  الحقيقيّة.  المرايا 

حال،  أيّة  وعلى  بالمرايا.  القول  على  بالفواعل 

وغير  الروائية  كتابتي  تكون  أن  ا  جدًّ يهمّني 

تشاء،  ما  قُل  الفواعل،  أو  المرايا  من  الروائية 

جزءًا  بصفته  السوري  الفضاء  عن  للتعبير  ولكن 

انظر حولك وفي أعماقك: ما  الفضاء الأكبر.  من 

أرحب هذه الفضاءات وما أثراها!

- توقعت الباحثة الفرنسية "إيزابيل هوسير" أن 

يشهد القرن الحالي "موت الرواية نتيجة تراجع 

العقليّ  الجانب  لصالح  فيها  المتخيّل  الجانب 

ديفيد  النرويجي  الكاتب  يرى  فيما  والواقعيّ". 

"الرواية  أنّ  الواقع"  "جوع  كتابه  في  شيلدس 

الروائية والحبكة  كنوع أدبيّ تُحتضر، الشخصية 

الروائية تحتضر، ولا حياة اليوم إلا للكاتب الذي 



15

INTERVIEWS حـوار العـدد

بهذا  رأيك  ما  والتأليف"..  التخييل  عن  يكفّ 

وذاك؟

هذا  أو  هوسير،  إيزابيل  تتوقّعه  الذي  هذا  مثل 

وسواهما،  شيلدس،  ديفيد  إليه  يذهب  الذي 

الرواية  عليه  هي  فيما  التبصّر  على  يحفزني 

العربية وغير العربية، في الوقت الذي لا يغيب 

عني كم كذّب تاريخ الإبداع مثل هذه النبوءات، 

أو على الأقل كم عقلَنها.

الإنسان  يصنعها  بزةّ  ليسا  والتخييل  الخيال 

من  والتخييل  الخيال  يخلعها.  أو  يرتديها  أو 

كانت  انظُر: هل  الإنسانيّ. والآن  التكوين  صلب 

الرياضيات أو سائر العلوم إلّا خيالًا وتخييلًا قبل 

أن تتحقق في أرقام أو في ذكاء اصطناعي أو...؟

يوسّا":  بارغاس  "ماريو   الكبير  الروائي  قال   -

"عندما يفشل الإنسان في حياته، يصبح كاتبًا".. 

الجملة  هذه  تكون  أن  يمكن  مدى  أيّ  إلى 

واقعية؟

إلى  بالنسبة  واقعية  الجملة  هذه  تكون  ربما   

يدحضها.  حياته  من  المعلوم  أن  مع  صاحبها، 

إلّا فقاعة، حتى إن  الجملة  أنا لا أرى مثل هذه 

تخلو  حياة  من  ما  بعضهم.  إلى  بالنسبة  صحّت 

بنجاح.  نجاح  هي  حياة  من  ما  الإخفاق.  من 

والإخفاق إذا لم يدفع إلى إخفاق آخر، فهو يحفّز 

الكتابة وسيلة  تكون  المقاومة. وقد  عند واحدنا 

غير  أو  يوسّا  يشترط  أن  أمّا  شكلًا.  أو  للمقاومة 

يوسّا تمام الإخفاق من أجل أن يصير المرء كاتبًا، 

كلها  ليست  والفقاعات  فقاعة،  إلا  هذا  فليس 

جوفاء، بل منها ما هو مُغوٍ ومزوَّق، لكن مطرحه 

في الإعلام، وليس في الفكر أو النقد.

- ثمة انعطافات في حياة كلّ كاتب، فماذا عنك؟

من  عشت،  التي  الانعطافات  من  أكثر  ليس 

يورثني  كان  ما  ذلك  من  كبيرها.  إلى  صغيرها 

سواه،  إلى  مكان  في  العيش  من  الانتقال  إيّاه 

شرطيًّا،  أي  )دركيًّا(  والدي  كان  إذ  الطفولة،  منذ 

أقصاها.  إلى  سورية  أقصى  من  عمله  يتقاذفه 

أيّما  الرقّة  في  إقامتي  بي  انعطفت  كِبَرٍ،  وعلى 

 –  1972 سنتي  بين  ما  حلب  وتلتها  منعطف، 

مدينة  في  شهوراً  إقامتي  هي  كذلك  1978م. 

دراستي  من  الانعطاف  هناك  ثم  الفرنسية،  تور 

)حرفة  الصناعية  الثانوية  حملت  حيث  الثانوية، 

)الفرع  العامة  الثانوية  وبعدها:  السِباكة( 

الجامعية  دراستي  إلى  مضيتُ  ومنهما  العلميّ(، 

في كلية الآداب – قسم اللغة العربية في جامعة 

دمشق. 
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ثم هناك رباعيّة )مدارات الشرق(: سبع سنوات 

صفحة،  وأربعمائة  ألفان  نهار،  ليل  النزيف  من 

أربعة أجزاء، ثلاثة أرباع مليون كلمة، أيّ منعطف 

كان! ثم هناك زلزال 2011م، وما أخرجت سورية 

من أثقالها، أيّ منعطف كان ولم يزل!

نصّه  المبدع خارج  يكون  أن  بحقّ  - هل يمكن 

مختلفة  بطرق  نفسه  إنتاج  يعيد  هو  أم  تمامًا؟ 

في نصوصه الإبداعية؟

بنسبة  نصّه  خارج  )الروائيّ(  المبدع  يكون  أن 

تسعين  من  تقترب  ربما  ا،  جدًّ عالية  بل  عالية، 

أحيانًا.  وضروريّ  بل  ا،  جدًّ ممكن  فهذا  بالمائة، 

بين  فالمسافة  النص،  بطبيعة  الأمر  يتعلق 

)الجوّانيّ( و)البرّانيّ( رهنٌ بالنص.

مواجهة  في  والمفكرين  المثقفين  دور  أين   -

الفكر المتطرفّ والإرهاب؟ 

الإرهابي  الخطاب  تحليل  الدور من  يترامى هذا 

المتأسلم والمتطرف وتعريته إلى الآفاق الرحيبة 

التراث،  في  سواء  والفكرية،  الثقافية  والثرية 

تأخذ  التي  الفلسفات،  أحدث  أم  الديانات،  أم 

بالتبكيت  لا  وبالحوار  بالأحادية،  لا  بالتعددية، 

والقهر، وعبر ذلك يأتي دور المثقف والمفكر في 

القامعة والديكتاتورية،  السياسية  تعرية الأنظمة 

والإرهاب،  التطرف  تفرّخ  التي  ويساراً،  يمينًا 

الدين،  بجلباب  يتجَلبَبون  الذين  يفرّخهما  مثلما 

أو  يخالفهم  من  صدور  على  معاركهم  ويديرون 

يسائلهم مجرد مساءلة، ويبارون الأنظمة الفاسدة 

في قطع الرقاب أو الألسن أو الأرزاق.

وأهم  العربية  الثقافة  مستقبل  ترى  كيف   -

المشكلات التي تواجهها؟

)تاريخ  رواية  عن  يدي  رفعتُ  ونصف  سنة  منذ 

أحوط  وأنا  ومنذ سنة ونصف  المطفأة(.  العيون 

فيه،  أفكّر  أجله،  من  أقرأ  جديد،  مشروع  حول 

أبدأ  إليه، وآمل أن  أخاف منه، أهرب منه، أعود 

أن  بين  حيران  لايزال  وهو  قريبًا،  فيه  بالكتابة 

يكون رواية أو أن يكون كتابًا سرديًّا.
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     أ.د. مصطفى حجازي ;

حداثة،  من  حملته  وما  الصناعية،  الحضارة  من  العبور  بصدد  الإنسانية   

الرقمية،  الحضارة  التطوّرية، هي  الطفرة  من  نوعًا  تشكل  كليًّا  جديدة  إلى حضارة 

الحياة، وأنشطتها، وتفاعلاتها على سطح  نوعية  تحوّلات في  وما سوف تحمله من 

الكوكب. ومع هذه الحضارة الرقمية، فإنّ الإنسانية هي بصدد التحوّل من التطوّر 

الطبيعي الذي امتد على مدى عشرات آلاف السنين، إلى التطور من صنع الإنسان 

ذاته، الذي يكاد لا يبلغ عقودًا عدّة، وهو تطور متسارع، ومفتوح الآفاق والنهايات، 

التحول  هذا  ومع  الكوكب.  على  والحياة  البشرية  سيقود  أين  إلى  معرفة  وتتعذر 

لإنساننا  المميّز    Homo Sapiens العاقل   الإنسان  من  النقلة  تحدث  المتسارع، 

الحضارة  ابن   ،Homo Numericus المستقبليّ   الرقميّ  الإنسان  إلى  الحالي، 

الرقمية، الذي سوف يعرف نقلة نوعية، ليس في نمط حياته فقط، وإنما في طبيعة 

كينونته ذاتها. تلك ستكون حالة أحفاد أحفادنا، في أقل من خمسين سنة من الآن.

التواصل  الرابعة، وثورة  الثورة الصناعية  الرقمية: كلّ من  من أبرز مظاهر الحضارة 

غير  تغييرية  آفاقًا  فتحت  وكلتاهما  الاجتماعي،  التواصل  بوسائط  المتمثلة  الثالثة؛ 

البشرية. تاريخ  مسبوقة في 

; أكاديميّ ومفكر من لبنان

وسائط التواصل الرقميّ وهيمنتها الخفيّة

الإنسان المكشوف
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الرابعة،  الصناعية  للثورة  موجز  تمهيد  بعد 

خامسة،  صناعية  بثورة  استكمالها  إلى  والدعوة 

التي  الرقمي  التواصل  ثورة  عند  مليًّا  نتوقف 

فنبيّن  الرئيس،  المقالة  هذا  موضوع  تشكل 

إنجازاتها النوعية في حياتنا الراهنة، ونتحول إلى 

دراسة نقدية لأوجه هيمنتها الخفيّة، ممّا يشكّل 

لبّ هذه المقالة. وننتهي من ثم باستعراض بعض 

ما يتعين عمله لتحويل الهيمنة الخفية إلى فرص 

لإنماء الإنسان، وتمكينه، من خلال السيطرة على 

تقنيات التواصل هذه، عوضًا عن أن نكون مجردّ 

كما هو  الخفية  لأغراض هيمنتها  منقادين طوعاً 

الحال راهنًا.

; عمل الفنّان أندريا أوجيني - مرن عقلك أن يعيش مع الأجهزة / إيطاليا
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الثورة الصناعية الرابعة

تندرج وسائط التواصل الرقمية، أو الاجتماعية تبعًا 

للتعبير الشائع، ضمن ما يعرف بالثورة الصناعية 

الرابعة، كما أنها تمثل أحد أبرز مكوّناتها. وتندرج 

كلتاهما ضمن الحضارة الرقمية البازغة.

دافوس  منتدى  مؤسّس  شواب،  كلاوس  يقول 

ثلاثة  من  المهمّ  عمله  في  ورئيسه،  الاقتصادي 

أجزاء )Schwalb, 2018( إن البشرية مرتّ خلال 

تطورها بثورات أربع؛ تَمَثَّلَت أولاها في اكتشاف 

الطاقة  محلّ  حلّت  التي  البخارية  المحرّكات 

البشرية والحيوانية في الزراعة والإنتاج الصناعي 

البخارية،  المحرّكات  هذه  مع  والمواصلات. 

البخارية  والآلات  الحديدية  السكك  اختراع  تم 

السفن  تحريك  بواسطتها  تم  كما  المصانع،  في 

نقلة  أحدث  مما  للمحيطات،  العابرة  العملاقة 

السكك  أحدثت  كما  البحري.  النقل  في  نوعية 

إذ  البرّي،  النقل  كبيراً في حركة  الحديدية تحوّلاً 

البعض  مع  بعضها  المتباعدة  المناطق  ربطت 

على  الكبرى  المدن  نشوء  إلى  وأدت  الآخر، 

في  ثورة  أحدث  ما  وهو  القطارات،  خطوط 

التبادل التجاري المكثف بين المناطق حيث رُبط 

بعيدها بالقريب )اللنبي وسارويتز، 2016م(. 

وما  الكهرباء،  باختراع  الثانية  الثورة  وتمثلت 

أحدثته من تحوّلات معروفة في عمليات الإنتاج، 

وبيوتها  ومرافقها  المدن  وتغذية  والتوزيع، 

أنماط  بارزة في  بالكهرباء، حاملة معها تحوّلات 

الكهرباء  اختراع  ثورة  تجهيزاتها.  وغنى  الحياة 

هذه شكلت مرتكز الثورتين التاليتين، إذ بدونها 

الحاسوب  اختراع  من  كلّ  قيام  ممكنًا  يكن  لم 

استهلاك  على  يقومان  اللذين  الرقمية  والثورة 

الكهربائية. وكما شكل اختراع المحرّكات  الطاقة 

; كلاوس شواب مؤسس منتدى دافوس الاقتصادي،  
AFP/Getty ،تصوير خليل مصراوي    
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اختراع  حال  كان  كذلك  كبرى،  ثورة  البخارية 

لكلاوس  -تبعاً  الثالثة  الثورة  وتمثلت  الكهرباء. 

قفزات  عرف  الذي  الحاسوب  باختراع  شواب- 

الحاسوبية  قدراته  تطور  صعيد  على  هائلة 

الحواسيب  إلى  وصولاً  الستّينيات،  بداية  في 

تريليون  من  أكثر  اجراء  على  القادرة  العملاقة 

ووصولاً  الواحدة،  الثانية  في  حسابية  عملية 

التعلم  يتيح  الذي   )Ai( الاصطناعيّ  الذكاء  إلى 

في  فعلية  ثورة  أحدث  مما  للحاسوب،  الذاتي 

الحياة على الأرض في مختلف مجالاتها.  طبيعة 

كل  في  تتحكم  أصبحت  العملاقة  فالحواسيب 

وتواصلًا،  وتبادلاً،  وإدارة،  إنتاجًا،  حياتنا؛  فاعلات 

للحضارة  التقنية  المرتكزات  ذلك  كل  وأرسى 

الرقمية الرابعة التي تلِجها البشرية حاليًا.

الرقمية  بالثورة  الرابعة  الصناعية  الثورة  تتمثل 

التطور  في  تدخلنا  التي   Digital Revolution

والاختراعات  التحوّلات  ومتسارع  النهاية  مفتوح 

تنظيمًا،  الإنتاج؛  أوجه حياتنا على صعد  كلّ  في 

وإدارة، وتسويقًا، واستهلاكاً، وأسواق مال، وحياة 

عن  مركزيًا  تدار  ذكية  ومنازل  ومدنًا،  مدنية، 

بعد، وخصوصًا على صعيد مفهوم الإنسان ذاته.

ومن أبرز تحولات هذه الثورة الرقمية ما يعرف 

2020م(  )الشريف،   Singularity الفرادة  باسم 

كل  مع  العملاقة  الحواسيب  عمل  يتضافر  حيث 

العصبية  الإدراك  وعلوم  الوراثية،  الهندسة  من 

متناهي  )أي   NANO النانو  وتقنية  الدماغية، 

النانو  يساوي  حيث  المجهري  دون  وما  الصغر 

ويتضافر  الروبوتات.  وثورة  المتر(،  من  1/مليار 

مولّدة  بعضها  مع  الفرادة  هذه  عناصر  عمل 

تسارع  مرة( وذات  كلّ  )تتضاعف  أسّية  تحوّلات 

على  الحياة  قلب  بصدد  هو  مما  محدود،  لا 

الإنسان  وأوجهها؛  مكوّناتها  جميع  في  الأرض 

الذي   Augmented Human being المَزيدْ 

; مخترع الطابعة جوهان غوتنبرغ



21
STUDIESدراسات

يحوي دماغُه رقائق حاسوب تجعله فائق الذكاء 

والقدرة على التذكر وسرعة الحساب، إضافة إلى 

تطوير جذريّ لأساليب التشخيص والعلاج الطبّي، 

المقالة  لهذه  المحدود  الحيّز  يسمح  لا  مما 

الجينيّة؛  الهندسة  ثورة  وهناك  فيه.  بالخوض 

إنّ  القول  هنا  ومن  وإنسانيًّا.  وحيوانيًّا،  زراعيًّا، 

صنع  من  جديدة  تحوّل  طفرة  تلِج  البشرية 

ثورة  وتشكّل  الرقمية.  الحضارة  هي  الإنسان، 

الأبعاد  أحد  الثالثة  الرقميّ  الاجتماعيّ  التواصل 

الرئيسة للثورة الصناعية الرابعة.

ثورة التواصل الثالثة )التواصل الاجتماعيّ(

الفائقة  الإنسان  وقدرة  المحكيّة  اللغة  تمثل 

جنسه  أبناء  مع  الذكيّ  الاجتماعي  التواصل  على 

البشري عن  الجنس  ومع مجتمعه، أهمّ ما يميّز 

الأصوات  غنى  حيث  من  الحيّة،  الأجناس  باقي 

أوضاع  مختلف  عن  تعبيرية  صيغ  في  وتمازجها 

البشري هو ما  اللغوي  التواصل  الحياة وشؤونها. 

إنه  إذ  وترتقي.  تتطور  الإنسانية  الحضارة  جعل 

يعني تراكم "المعرفة" في الزمان والمكان، ونقلها 

الذاكرة  بين الأجيال وعبر المسافات، ممّا يدعى 

البشرية بالقدرة على  اللغة  الشفهية. كما ترتبط 

والأدب  الشعر  وظهور  بالذكاء،  والارتقاء  التفكير 

والعاطفي  الفكري  التعبير  أساليب  وسواهما من 

)الشريف، 2020م(.

تمثلت الثورة اللغوية الأولى في اختراع الأبجدية 

والتي  راهنًا،  المعروفة  بالكتابة  سمحت  التي 

بين  ما  لحضارة  المسمارية  الكتابة  سبقتها 

النهرين، والكتابة الهيروغليفية المصوّرة في وادي 

النيل. وشكّل اختراع الأحرف الأبجديّة، قبل بضعة 

آلاف من السنين، قفزة نوعية في إغناء التواصل 

اللغويّ من خلال الكتابة، وشكّلت الكتابة بدورها 

والأدبي،  الفكري،  التراث  حفظ  في  نوعية  نقلة 

والعلمي، والحياتي البشري بواسطة المخطوطات.

في  المطبعة  اختراع  في  الثانية  الثورة  وتمثلت 

جوهان  الألماني  يد  على  ميلادية   1455 العام 

المطبعة  كسرت  النهضة.  عصر  في  غوتنبرغ 

احتكار المخطوطات ومحدودية تداولها. فانتشر 

الكتاب المطبوع في كل مكان، وأصبح في متناول 

ثورة  المطبوع  الكتاب  أطلق  القراء.  من  الكثرة 

فتح  كما  وحفظها.  وتداولها  المعرفة  إنتاج  في 

والدوريات  اليومية  الصحف  ظهور  أمام  المجال 

واسعة الانتشار. وأصبحت المادة المطبوعة الأداة 

كافة  في  والتوثيق  والتدقيق،  للبحث،  الرئيسة 

مجالات الحياة.

وتتمثل ثورة التواصل والاتصال الثالثة في التحول 
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إلى التقنية الرقمية في كلّ من الإنترنت ووسائط 

التواصل الاجتماعي. ولقد شكّل التواصل الرقميّ 

تغيير  في  الطفرة  من  نوعًا  مثّلت  كبرى  قفزة 

أنماط التواصل والتفاعل بين البشر، وعلى امتداد 

سهلت  أنّها  الإيجابية  تأثيراتها  فمن  الكوكب. 

هذه  يستخدم  من  لكلّ  المعلومة  إلى  الوصول 

التقنيات، أينما كان، وفي أي وقت أراد. فالهاتف 

العالم  يجعل  التنوّع  فائقة  باستخداماته  الذكيّ 

كلّه في كفّ حامله.

في  الرقمية  التواصل  ثورة  تقنيات  أبرز  تتمثل 

والهاتف  المحمول  والحاسوب  الإنترنت  من  كل 

الذكيّ النقّال، وشبكات التواصل الاجتماعي على 

الإلكترونية،  المعلومات  وبنوك  وقواعد  أنواعها، 

البحث  تستطيع  التي  الإلكتروني  البحث  وآليات 

عن "المعلومة" أينما كانت، سواء على صفحات 

الإنترنت، وغوغل، أو في أعمال بنوك المعلومات. 

طرق  على  جذريّ  بشكل  التقنيات  هذه  وأثرت 

"إنتاج المعلومة" وجمعها، ومراكمتها، وتخزينها، 

فيها  والتشارك  واللحظة،  الآن  في  استرجاعها  ثم 

عبر الزمان والمكان. فكل معلومة "تنتج" في أيّ 

واللحظة،  الآن  في  فوراً  تنتشر  العالم  في  مكان 

وتصل إلى كلّ من يهتمّ بها ويرغب في الاستفادة 

منها )الشريف، 2020م(.

بما في ذلك  الأعمال،  أساليب  كما غيرت بعمق 

تطوير المنتج، والترويج له، وتسويقه، وبيعه من 

وسواها  )أمازون  الرقمية  التجارة  تقنيات  خلال 

نماذج على ذلك(.

لقد غيّرت تقنيات التواصل هذه حياتنا، ووسّعت 

كنا  التي  والمكان  الزمان  قيود  وكسرت  مداها، 

ويتصور  للحظة  منا  الواحد  فليتوقف  لها.  أسرى 

كم سهّلت تقنيات التواصل هذه حياته. وليتصوّر 

كيف سيكون حاله فيما لو استغنى عن كلّ هذه 

عيشه  نمط  إلى  وعاد  أكثر،  أو  ليوم  التقنيات 

المتعذّر عليه  أنه من  قبلها. سيجد على الأغلب 

إذا لم يصب  أو استبعادها، هذا  الاستغناء عنها، 

وعزلة،  فراغ،  من  به  يحلّ  لما  الذعر  من  بحالة 

وفقدان السيطرة والتحكّم.

وليس لنا أن نذهب بعيدًا، إذ يكفي أن نتذكّر كم 

سهّلت تقنيات التواصل على أنواعها حياتنا خلال 

المنزل،  والإدارة من  العمل  لجهة  كورونا  جائحة 

عنده،  لحظات  نتوقف  ممّا  بعد،  عن  التعلّم  أو 

ونيف  السنة  خلال  المستجدات  آخر  شكّل  لأنه 

كان  الذي  ما  للحظة  فلنتصوّر  زال.  ولا  الماضية 

التواصل  سيحدث للتعليم والتعلم بدون وسائط 

والتعلّم عن بعد، إذ أرغمت كورونا مئة وتسعين 

ومعاهدها  مدارسها  أبواب  إغلاق  على  دولة 

وخمسمئة  مليار  من  أكثر  وحرمت  التعليمية، 

وفقًا  الدراسة،  متابعة  من  وطالب  تلميذ  مليون 
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لإحصائيّات اليونسكو )الهروتي، 2020م(.

تقنيات التواصل والإنترنت بصدد تحويل المدرسة 

ذاتها كي تصبح مرقمنة، من خلال مختلف صيغ 

زوال  مع  يتوقّف  لن  أمر  وهو  بعد.  عن  التعلّم 

في  التعليم/التعلّم  سيدخل  بل  كورونا،  جائحة 

لكلّ  حيث  التقنيات،  هذه  بفضل  جديد  عصر 

خلالها  من  يستطيع  الحاسوبية،  لوحته  طفل 

إليها  العودة  أو  بعد،  عن  الشروحات  متابعة 

وأنّى  يشاء،  ساعة  المدرسية  بواجباته  والقيام 

التقنيات  هذه  بفضل  التعلم  تحوّل  لقد  شاء. 

علاقة  إلى  متعلم،   – معلم  فوقية  علاقة  من 

إلى  المعلّم  من  المركزية  تحوّل  وإلى  تشاركية، 

أصبح  وبحيث  المفتوح،  التعليم  وإلى  المتعلّم، 

النموذج  تجديد  عن  يتحدثون  التربية  علماء 

التربوي بما يتلاءم مع تحولاته التواصلية التقنية 

من  التحول  مظاهرها  أبرز  ومن  المتسارعة. 

البيداغوجية المصرفية )أي نقل المعرفة من قبل 

تعليم  إلى  الطالب(  قبل  من  وتخزينها  المعلّم 

وليس  للمعرفة  المنتج  هو  المتعلّم  فيه  يصبح 

2020م(.  )أوزي،  ومستهلكها  لها  المتلقّي  مجردّ 

فالمدرسة أصبحت في المنزل، والتحوّل كبير من 

التلقّي إلى الاستقلال، حيث المتعلّم هو الفاعل 

ن  المركزيّ، وحيث يتحول دور المعلم من المُلَقِّ

إلى المرشد والمواكب. 

المَزيد   أو  زْ  المُعَزَّ الواقع  ذلك  إلى  ويضاف 

الأبعاد  ثلاثية  والطباعة   ،Augmented Reality

لوحات  على  منقولة  فيديوهات  توفر  التي   3D

ببعض  الخاصة  الذكي،  والهاتف  الحاسوب 

الإنسان  جسم  درس  قبيل  من  الموضوعات، 

وتشريحه، والمتاحف الافتراضية العلمية والفنية 

والأثرية، والرحلات الجغرافية على اختلافها، التي 

الرقمية  اللوحة  خلال  من  المتعلم  فيها  يبحر 

والحاسوب والهاتف الذكيّ، تعرض كلها مجسّمة 

رحلات  إنها  الطبيعية.  وخصائصها  بأبعادها 

ميدانية افتراضية حيّة، بدلاً من الخرائط والرسوم 

الجامدة. ويتكاثر إنتاج العديد من هذه البرامج 

)الدريج،  التقنية  هذه  خلال  من  التعليميّة 

2020م(. ويضاف إلى ذلك التربية الفارقيّة التي 

تحترم الفروق الفردية في وتيرة التعلّم. 

إلى  التقنيات  هذه  مع  التحول  بصدد  نحن 

المدن  غرار  على  وذلك  الذكيّة"،  "المدرسة 

أنّ  كما  عملاقة(،  حواسيب  تديرها  )التي  الذكيّة 

المدرسة  نحو  محالة  لا  متّجهة  ذاتها  المدرسة 

والمواد  المعرفة،  لنقل  رقميًّا  المجهّزة  الرقمية 

أو  قرب  عن  تداولها  يتم  التي  الرقمية  التربوية 

التعلمية  التعليمية/  المهام  وإنجاز  بعد،  عن 

المعلومات  )رقمَنة  رقمية  تعلم  طرائق  بواسطة 

والعمليات( )خياط، 2020م(.
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المجال،  هذا  في  رائدة  عديدة  دول  وهناك 

وأميركا،  وكندا،  وفنلندا،  سنغافورة،  أبرزها  من 

وأستراليا، وفرنسا. ولكل منها أهدافها التي تصب 

وإعطاء  والنجاح،  التميز  تحقيق  في  جميعها 

الصدارة لنمو الطفل وتمكينه، وتكافؤ الفرص بين 

الأطفال. فمدرسة الغد هي رقمية حتمًا، والمتعلم 

وتيرة  في  والمتحكم  الفاعل  وهو  المركز  هو 

تعلمه، من خلال لوحته الإلكترونية. والتحوّل هو 

الذي   Mobile Learning المحمول  التعلّم  نحو 

غزارة  يواكب  الذي  المستقبليّ  التعلم  يشكّل 

وتخزينها،  وتداولها،  تدفقها،  وسرعة  المعلومات 

التواصل  تقنية  ثورة  فرضت  كما  واسترجاعها. 

للحياة  امتدادًا  تكون  أن  المدرسة  على  الرقمية 

قفزات  في  والتطور  التحوّل  متسارعة  المرقمَنة 

تتخذ طابع الطفرات )خياط، 2020م(.

القليلة  العقود  خلال  الثورات  هذه  حدثت 

شكل  على  وتسارعت  بالحاسوب،  بدءًا  الماضية، 

الهاتف  أجيال  ذكر  يكفي  متلاحقة.  طفرات 

المحمول المتتالية، حيث لا ينزل جيل منها إلى 

يتجاوزه  الذي  اللاحق  الجيل  يكون  حتى  السوق 

في القدرة والسعة قد أصبح جاهزاً في مختبرات 

التصنيع، ومعه تتحول أوجهٌ من حياتنا بدورها.

الهيمنة الخفيّة لوسائط التواصل الاجتماعي

نعود  السريعة،  التأسيسية  الجولة  هذه  بعد 

من  والذي  الأساس،  المقالة  هذه  موضوع  إلى 

وخصوصًا  عليه،  الأضواء  تسليط  ا  جدًّ المهمّ 

الناشئة  وجيل  عمومًا،  العربي  للقارئ  بالنسبة 

والشباب خصوصًا، وهو الجيل الذي أصبح مرقمنًا 

التواصل  وسائط  تستحوذ  والذي  متزايد،  بشكل 

التنافس  من  نوع  في  حياته،  على  الاجتماعي 

الذي يتخذ طابع التباهي، وبدون أن يدري كيف 

تستحوذ عليه هذه التقنيات وتأسره.

guillaumepaumier.com ،إريك شميدت ;
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نقدية،  الخفية  الهيمنة  لأوجه  مقاربتنا  ستكون 

تحاول الكشف عن آثارها السالبة على حياة جيل 

العقلية،  الصُعد  مختلف  على  والناشئة  الشباب 

والنفسية، والعاطفية، والاجتماعية. وتندرج هذه 

التواصل  لتقنيات  النقدي  التيار  ضمن  المقاربة 

الاجتماعي، والذي أخذ يتنامى باضطراد في العقد 

الثاني من القرن الحادي والعشرين. فبعد مرحلة 

طوباوية البدايات في تسعينيّات القرن العشرين، 

التواصل،  لتقنيات  المؤسّسين  الآباء  ميّزت  والتي 

منظومات  إقامة  في  كبيراً  الأمل  كان  حيث 

تواصل كونيّ بين الجميع، ويستفيد منه الجميع، 

نشر  في  والتشارك  التبادل  حرية  من  مناخ  في 

الجمعيّ  الذكاء  تعبير  عليه  أطلِق  ممّا  المعرفة، 

Collective Intelligence، بعد هذه الطموحات 

سلبيّات  فشيئًا  شيئًا  تتكشف  بدأت  والحماس، 

هيمنة تقنيات وسائط التواصل هذه على حياتنا. 

لها،  رهائن  المستخدمين  أخذ  إلى  تحوّلت  إذ 

قرصنة  عملية  في  الإدمان،  إلى  إيّاهم  دافعة 

 ،)Brain Hacking, Bonavita, 2019( للأدمغة

وتحويلهم إلى سجناء طوعيين للشاشة على مدى 

ساعات اليوم. يقول أصحاب التيار النقديّ لوسائط 

التواصل الاجتماعي إنّ مشروع البداية الطوباويّ 

للشراكة الإنسانية في المعلومات والمعرفة تحوّل 

إلى مشروع ماليّ ربحيّ للعمالقة الخمسة الذين 

يمتلكون هذه التقنيات ويرأسونها، ويطلق عليهم 

الأولى  الحروف  يشكّل  الذي   GAFAM تعبير 

من كلّ من: غوغل، وأمازون، وفيس بوك، وآبل، 

أكبر  تخزين  خلال  من  وذلك  وميكروسوفت، 

قدر من بيانات مستخدمي المنصّات واستغلالها 

استغلال  وهو  وأمنيًا،  وسياسيًا،  وتجاريًّا،  إعلانيًّا، 

طائلة  مليارات  سنويًّا  ويدرّ  البشر،  لمليارات 

تحولت  لقد  العمالقة.  لهؤلاء  الدولارات  من 

نفط  منجم  من  نوع  إلى  الشخصيّة  المعلومة 

جديد "منجم المعلومة" كما يسمّى في الأدبيات. 

فاقت  التي  الجديدة  الرقمية"  "الرأسمالية  إنها 

تنتج  إذ  أرباحها.  الصناعية من حيث  الرأسمالية 

البشرية منذ العام 2010م خلال يومين كمية من 

المعلومات موازية لما أنتجته منذ اختراع الكتابة 

منذ ما يزيد عن خمسة آلاف سنة. 

يُخزَّن ثمانيةٌ وتسعون بالمئة من هذه المعلومات 

الأفراد  عن  منها  بالمئة  سبعون  ويصدر  رقميًّا، 

المستخدمين للمنصّات، ويتم استغلالها من قبل 

ثمانين  على  يسيطرون  الذين  الخمسة  العمالقة 

الشخصية.  الرقمية  المعلومات  هذه  من  بالمئة 

وحده  2016م  العام  في  قيمتها  بلغت  ولقد 

أربعة وعشرين مليار دولار، بزيادة سنوية قدرها 
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الخمس  الشركات  وتمكنت  بالمائة.  أربعون 

العالم  مجمل  على  الاستحواذ  من  العملاقة 

تطمح  أنها  كما  معدودة،  سنوات  خلال  الرقميّ 

من خلال سيطرتها على كنز المعلومات هذا إلى 

 Ducan and Labbè,( البشرية  تشكيل  إعادة 

تبعًا  البشرية،  تاريخ  في  يسبق  ولم   .)2016

لهذين الباحثين، أن تركّز هذا المقدار من الثروة 

والسلطة في يد الرؤساء الخمسة الكبار للرقمية. 

فالبيانات التي تباع للمعلنين والتجار والسياسيين، 

غير  مادة  تشكّل   .C.I.Aالـ تصرف  في  وتوضع 

ناضجة، على عكس النفط. ومن خلال المعطيات 

المنصّات وشاشاتها، تتجمع  الرقمية لمستخدمي 

عن كلّ منهم كمية هائلة من المعلومات يمكن 

 Digital الرقمية  بصمته  استخلاص  خلالها  من 

الأصابع.  بصمة  من  دقة  الأكثر   Empreinte

وذلك من خلال رصد خياراته الخاصة في التصفح 

وتتبّعها، ومع أيّ فئة من الناس يتواصل، وميوله، 

رسم  يتيح  بما  وأذواقه،  وانتماءاته،  وعواطفه، 

بدقة.  هؤلاء  من  الواحد  حياة  أسلوب  مخطط 

لقياس  موثوق  مصدر  الرقمية  السجلات  هذه 

أكثر  وهي  واجتماعيًا،  نفسيًا  الشخصية  الصفات 

المخابرات  أساليب  من  يقاس  لا  بما  خطورة 

التقليدية. ومن هنا القول الذي أصبح شائعًا في 

تملك  "أنت  الرقميّ:  الاجتماعي  التواصل  أوساط 

إذًا أنت مكشوف حتى التعرّي، وبدون  محمولاً، 

علوم  ظهرت  كما  2019م(.  )مراد،  تدري"  أن 

تدرس الشخص ومجتمعه انطلاقًا من المعلومات 

عن  نشأ  الرقمية؛  الشبكات  على  عنه  المتراكمة 

وعلم  الحاسوبيّ،  الاجتماع  "علم  من  كل  ذلك 

النفس الحاسوبيّ". وتطوّر عن هذا الأخير "علم 

والسلوك  الشخصية  لسمات   – نفسيّ  قياس 

والخصائص والميول، أكثر دقة ودلالة، وأقل عرضة 

للتحريف من المقاييس النفسية المعروفة. ثبت 

التي  المقارنة  الدراسات  إحدى  خلال  من  ذلك 

إلى  استنادًا  الأميركية  الجامعات  إحدى  أجرتها 

معلومات الشبكة والفيسبوك والمحمول، وكانت 

ا. وكلّما  بنسبة عالية جدًّ المقارنة صحيحة  نتائج 

ازدادت  المعلومات،  إلى  الوصول  ارتفعت حرية 

إمكانية الكشف، وليس المراقبة الأمنية وحدها.

ولا زال حاضراً تواطؤ صاحب فيسبوك مع حملة 

صفحات  عناوين  مرّر  إذ  الانتخابية،  ترامب 

القائمين  لصالح  المشتركين  من  مليون  خمسين 

محاكمته  إلى  أدّى  ما  وهو  الحملة،  هذه  على 

المستخدمين  جمهور  ينجرف  الكونغرس.  في 

في عملية رصد شخصيّاتهم بحماس سعيًا إلى ما 

أصبح يسمّى بناء الشهرة، حيث تروّج السوشيال 
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في  والتباري  والاستعراض  الظهور  لثقافة  ميديا 

التباهي، وصولاً إلى تعميم التباري في النجومية، 

العزل  طائلة  تحت  الضعف  نقاط  على  والتستر 

والشعور بالخروج من المسرح: عندما ترغب في 

أليس  الرقمية.  السمعة  قوانين  فكّر في  الشهرة، 

هذا هو ذاته تزييف الحياة؟

الفخّ الذي تنصبه السوشيال ميديا؛ فخّ  ذلك هو 

وهم الحظوة، والتميز، والرفاه، وهو ما قد يؤدّي 

إلى خراب النفوس جريًا وراء هالة من المظاهر 

حيث  الدائمة،  السعادة  حالات  وصور  المزيفة، 

لدى  سعادة  من  يتوهمه  ما  الفرد ضحية  يصبح 

الظهور،  الذين يتفوقون عليه في فنون  الآخرين 

ما  وهو  الاجتماعي".  "رأسمالهم  مستعرضين 

والحط  الذات،  على  الأسى  إلى  عندها  يؤدي 

حول  قادم  عنوان  في  سنرى  كما  قيمتها،  من 

الاضطرابات النفسية المتولدة عن هذه الوسائط. 

كلّ  من  الأصيل  والعطاء  الإنجاز  ثقافة  أين 

هذا؟

تنتهي  قد  الخصوصية  فإن  ذلك،  يتجاوز  وفيما 

قريبًا بأن تصبح مجرد "نشاز". فمن خلال الهاتف 

أصبح  وأخواتها،  وفيسبوك  وغوغل،  الذكي، 

ل كلُّ  الإنسان مراقبًا ومتابعًا بدون انقطاع؛ تُسجَّ

تحركاته، وعلاقاته، واتصالاته، وتتابع كل سلوكياته 

وقراراته، حتى أكثرها خصوصية وحميمية. وبدلاً 

الإنسان  أصبح  الوضعية،  الرسمية  القوانين  من 

مستوعبًا من قبل العالم الرقمي وخاضعًا لقوانينه، 

وما تفرضه خوارزميّاتها )برمجيّاتها( من خيارات 

وتوجيهات وقيود وحدود. فالمستخدم يتصور أنّ 

لديه الحرية الذاتية في اختيار ما يريد، شريطة 

أن يختار من ضمن قائمة الخيارات التي تفرضها 

هذه الخوارزميّات الرقمية وبرامجها. فالمبرمجون 

هم من يختارون ويضعون الحدود. 

لعبة البرمجيات الخفية واستقطاب الانتباه

 Eric العام  ومديرها  غوغل  رئيس  يقول 

انتباههم،  Schmidt: "عندما نستطيع استقطاب 

يمكننا السيطرة على عقولهم" )باتينو، 2020م(، 

الجيل  الشباب تحديدًا، وهو  ويقصد بذلك جيل 

المستهدف من التقنيات الرقمية ويشكل أبطالها، 

الشباب  يتحول  باضطراد.  فيها  المنغمس  وهو 

ومعه الناشئة بتزايد مستمر من الثقافة المكتوبة 

بالتقنيات  الولع  الرقمية، انطلاقًا من  الثقافة  إلى 

الذي  التفاعلية  الاجتماعية  ووسائطها  الرقمية 

 Technophilia، Guehan،( مصطلح   له  نُحِتَ 

2020(. حيث ينتظم الشبّان في مجموعة زبائن 

كي  بعضًا،  بعضهم  يعرفوا  أن  بدون  المنصّات 
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يتعاونوا على القيام بمهام تشاركية من كل نوع، 

فقاعته  في  افتراضيًّا  منهم  كل  يعيش  وحيث 

معًا"  "وحيدون  تعبير  إلى  أدى  مما  الرقمية، 

ما  وهو   ،)Alone Together( )Bastié, 2019(

الناشئة  جيل  يَنْشدُّ  بالثقافة، حيث  العلاقة  يغيّر 

والشباب إلى وسائل التسلية الجديدة التي تربط 

ومعه  الرقمية،  التقنية  مهارة  مع  الطفولة  عبث 

يتزايد التباعد بين الأجيال المنخرطة في الرقمية 

في  الرقمي  الجيل  ينخرط  فيها.  المنخرطة  وغير 

والميول،  الأذواق،  في  الكوني  التنميط  من  نوع 

والاهتمامات، واللباس، والطعام والشراب، وحتى 

مبرمج  التنميط  بيانه. هذا  اللغة، كما سيتم  في 

"استقطاب  برمجيّات  خلال  من  له  ومخطط 

)باتينو،   )Attention Captology( الانتباه" 

الشاشة  إلى  الانجذاب  زيادة  حيث  2020م(، 

والوقت المنقضي في التصفح مصمّم لزيادة أرباح 

الشركات العملاقة Gafam، أكثر مما هو مصمم 

لفائدة المتصفّحين، وحيث تتحول المعلومة إلى 

المنجم الجديد غير القابل للنضوب. 

الاقتصادي  للاستحواذ  الرقمية  الحاضنة  تقوم 

عليه  أطلق  الذي  المستخدمين،  وقت  على 

ستانفورد  جامعة  في  الوقت".  "اقتصاد  أيضاً 

فيها  المعلوماتية  أستاذ  أسس  كاليفورنيا،  في 

برمجيات  تصميم  في  الإقناع"  "تقنيات  مختبر 

لزيادة  الاجتماعي  التواصل  ووسائط  الحاسوب، 

من  الإدمان،  درجة  إلى  المستخدمين  جذب 

خلال العمل على دوافعهم ورغبتهم في التنافس 

والظهور استنادًا إلى معطيات النظريات النفسية 

التعلم  في  نظريات  وهي  السلوك،  تعديل  في 

في  الاستمرار  في  الرغبة  تصاعد  إلى  تؤدي 

لشطر  المنصّات  استقطاب  إلى  وصولاً  التصفح، 

حواسّ  إغراء  فرط  خلال  من  اليوم،  من  كبير 

بحيث  الخوارزميات  تصمّم  حيث  المتصفّح، 

كلّ  لتوجّهات  تبعًا  المفضّلة  بتوقّعاتنا  تلتصق 

متصفح، ممّا يسجنه في فقاعة تفضيلاته الخاصة. 

تم  الذي  غوغل  رئيس  قول  معنى  هو  ذلك 

أجرت غوغل  لقد  العنوان.  في مطلع هذا  ذكره 

الذي  الشباب  انتباه  ميدانية على مدى  دراسات 

كما  للشاشة،  سريع  تصفح  عملية  في  ينخرط 

هو شأن الجيل الجديد في تصفح شاشة الهاتف 

الذكي، أو لوحة الفيسبوك بإبهامه بشكل متسارع 

أن  وجدت  يليها.  ما  إلى  المعلومة  من  متنقلًا 

هذه  التصفح  عملية  في  الشباب  انتباه  مدى 

ذاكرة  بمدى  مقارنة  التسع،  الثواني  يتجاوز  لا 

سمكة الزينة الحمراء في الإناء الزجاجي، والذي 

إلى  باتينو  دفع  ما  وهو  ثوانٍ،  ثماني  يتجاوز  لا 
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"حضارة  بعنوان  الموضوع  حول  كتابه  إصدار 

كيفية  هو  غوغل  يهم  ما  الحمراء".  السمكة 

أطول  إلى  الشباب  جيل  انتباه  استقطاب  زيادة 

أبحاث جامعة ستانفورد  مدة ممكنة، من خلال 

بهذا  تقوم  برمجيات  وضع  إلى  وصولاً  وسواها، 

الغرض، ووصولاً إلى إدمان الشاشة، وهو ما بدأ 

يتكرر حاليًا في مختلف أوساط المتصفّحين من 

الشباب في مختلف بلدان العالم، كما تشير إليه 

العديد من الدراسات.

الآثار الجانبية لبرمجيات استقطاب الانتباه

أساسًا  مصمّمة  الانتباه  استقطاب  برمجيات 

لأغراض الربح المالي الذي يتزايد خارجًا عن كلّ 

توجيه أو رقابة، والذي يودَع في الجنّات الضريبيّة 

للحكومات  المستوجَبة  الضرائب  من  للإفلات 

الوطنية. إنها لا تخدم أغراض التثقيف والشراكة 

المؤسّسين  هدف  كان  كما  العالمية،  الجمعية 

الأوائل الذين تلوا فعل الندامة بعد أن تبيّن لهم 

أنّ أهدافهم كانت طوباوية، وسرعان ما تحولت 

في  مسبوقة  وغير  عملاقة  ربحية  مشاريع  إلى 

انتباه  استقطاب  في  التفنّن  خلال  من  التاريخ، 

الذي  الشاشات  إدمان  إلى  إضافة  المتصفّحين. 

كتب فيه الكثير، نتوقف عند بعض الآثار السلبية 

على الصُعد النفسية والاجتماعية والثقافية، وكل 

من اللغة والهوية.

الآثار النفسية:

صحية  "بحياة  والحلم  ممكنًا،  يعد  لم  التوازن 

)المرجع  باتينو  يقدّم  هكذا  يتلاشى.  ومعافاة" 

النفسية  ذاته، ص 113( لكلامه عن الاضطرابات 

حيث  الشاشات،  على  الإدمان  عن  الناجمة 

المدمنين  من  جمهوراً  الرقميّ  المجتمع  يحشد 

المأخوذين بالشاشة التي أصبحت بمثابة المخدّر، 

الذي يؤدّي إلى نوع من العبودية تجاه الشاشة، 

لجهة  العبودية  إلى  المخدّر  يؤدّي  كما  تمامًا 

إلحاح الضرورة لتناوله بشكل يخرج عن السيطرة.

لاحظ أعضاء جماعة "مختبر المستقبل القريب" 

من  أربعة  أنواعًا  النفس  وعلماء  الأطباء  من 

حالات الهشاشة أو الاضطراب النفسي الناجم عن 

إدمان الشاشة؛ أولها متلازمة القلق، وهي الأكثر 

البحث  إلى  الدائمة  بالحاجة  وتتجلى  شيوعًا، 

على الصفحات خوفًا من عدم إثارة رسائله ردود 

الفعل المرحّبة، والخوف من الزوال عن الشاشة، 

أشباح  ليسوا سوى  الذين  تقدير الآخرين  وتدنّي 

أبرز  الإلكترونيّ.  تجوالهم  خلال  صدفة  التقوا 

الأمثلة على ذلك عدد "اللايكات" على فيسبوك.
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للنسيان  التعرض  من  الخوف  في  ثانيها  ويتمثل 

الشعور  بمعنى  الشاشات،  على  الأقران  قبل  من 

باللامبالاة  يقابلون  أو  متروكون،  لأنهم  بالاكتئاب 

من قبل شركاء الشاشة. إنها حالة رهُاب التجاهل 

أو الهجر. 

خلال  من  الوجوديّ،  بالتجهّم  فيتمثل  ثالثها  أما 

وشعبيّة  حضوراً  الأكثر  بالآخرين  ذاته  مقارنة 

من  المزيد  محاولات  وسواس  يتزايد  وهنا  منه. 

الظهور، ويغرق المتصفّح بالتالي في حالة تقترب 

من الوقوع في الاكتئاب، إذا لم يتسنَّ له البروز 

والحصول على شيء من النجومية.

الشخصية  الهوية  اضطراب  في  رابعها  ويتمثل 

هويات  امتلاك  بإمكانية  يتلاعبون  الذين  لأولئك 

الشبكات  على  لشخصياتهم  متباينة  عدّة 

إلى عدم  ينتهون  والإنترنت، وبحيث  الاجتماعية 

المصطنعة  الهويات  هذه  بين  التمييز  معرفة 

عن  يعجزون  إنهم  وحيث  الفعلية،  وشخصيّتهم 

قد  فإنهم  يفضّلون،  الأقنعة  هذه  من  أيّ  معرفة 

هم  )من  الفعلية  هويتهم  لاضطراب  يتعرضون 

حقيقة( في مواقف الحياة الاجتماعية.

تصيب  التي  الاضطرابات  عن  كثيراً  حُكِيَ  ولقد 

الأطفال من جراء الإدمان على اللوحة الرقمية، من 

أبرزها: زيادة اضطراب الانتباه، وتأخّر نموّ اللغة، 

بين  العلاقة  )تحليل  السببية  مبدأ  نموّ  وإعاقة 

الأسباب والنتائج(، حيث يتدنّى التحليل العقليّ، 

القفز  للوقائع، ويتم  الذهنية  المحاكمة  وتنحسر 

الديمومة  واضطراب  والنتائج،  الحلول  إلى  رأسًا 

نموّ  وتدنّي  مستقبل(  حاضر،  )ماضٍ،  الزمنية 

الحركية  الجسميّة  والمهارات  الدقيقة  الحركات 

الاجتماعي،  التدامج  اضطراب  وكذلك  عمومًا، 

إضافة  والوحدة،  الافتراضيّ  العالم  في  والغرق 

أولاد  فإن  كلّه  ولهذا  والتعجّل.  السطحية  إلى 

ستيف جوبز )مخترع الهاتف الذكي(، وسواه من 

العديدين من أقطاب التقنيات الرقمية في وادي 

سيليكون في كاليفورنيا، أخذوا يمنعون أولادهم 

أواخر  قبل  الرقمية  الأجهزة  مع  التعامل  من 

المرحلة الابتدائية.

تلامذة  أن  كيف  ولابيّ  دوكان  من  كلّ  يذكر 

يصارعون  بالرقميّ  الارتباط  فائقي  الإعدادي 

مئة  خمس  كثيراً  تتجاوز  لا  لغوية  بمفردات 

واختزال  اللغة،  إفقار  إلى  يؤدي  مما  كلمة، 

الرؤية  انحسار  إلى  يؤدي  كما  الدلالي،  التنوّع 

للعالم وتبسيطها، وخنق الفكر التحليلي النقدي، 

لصالح  والاستدلالي  الاستقرائي  التفكير  وقصور 

وتدنّي  الحلول،  إلى  والقفز  والتعجّل  السطحية 

السرعة  عبادة  في  الوقوع  إنه  والإبداع.  التخيّل 
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ينطبق  ذاته  وهو  الأقلام.  ورؤوس  والاختصار 

على المتصفّحين المدمنين من الناشئة والشباب 

الذين يعيشون في الراهنية )العيش في اللحظة 

الذهني  التركيز  على  القدرة  وتدنّي  الراهنة( 

المتعمق، ناهيك عن انصرافهم عن قراءة الأعمال 

حالة  في  والتاريخ،  والأدب  الفكر  في  الكبرى 

أصبح  مما  الحلول،  عن  المتعجّل  البحث  من 

"الحلولية"  الموضوع  أدبيات  في  عليه  يطلق 

.Solutionism

الآثار الثقافية واللغوية

الشباب  لجيل  الكوني  التنميط  من  كل  يعمل 

والشراب  والطعام  والأذواق  اللباس  في  الرقمي 

والانتماء  الموسيقية،  والتفضيلات  فود(  )فاست 

إلى الشلة الرقميّة، مضافة إلى الراهنية، ونسف 

العالم  في  والعيش  والمكان،  للزمان  الرقمية 

الافتراضي )كلّ في فقاعته( على سلخ هذا الجيل 

عن المكان والتاريخ والتراث، وبالتالي عن الهوية 

الرقميّ،  التي أخذت تحلّ محلها هوية الحساب 

مجرد  إلى  إليها  والانتماء  الهوية  تتحول  ومعها 

انتماء رسميّ شكليّ )جواز سفر وبطاقة هوية(. 

الجيل الرقميّ هو بصدد الانتماء إلى هوية كونية 

فوق الانتماءات الوطنية والثقافية. 

العصر  في  اللغة  قضية  التحول  هذا  ويتوّج 

ذات  معروف،  هو  كما  اللغة،  وتقنياته.  الرقمي 

والانتماء،  والهوية  الثقافة  من  بكل  وثيق  ارتباط 

الأمة،  لحضارة  المباشر  المظهر  تشكل  إنها  إذ 

وهي الحاملة لثقافتها وتراثها. فاللغة تشكل مرآة 

الرؤى الثقافية لمجتمع ما، وهي بالتالي مسكن 

الهوية  تختزل  التي  اللغة  عبر  يمرّ  الذي  الوجود 

ثقافة  ولا  ثقافة،  بدون  هويّة  لا  إذ  الاجتماعية، 

به  الذي  الخفيّ  المعمار  هي  اللغة  لغة.  بدون 

يتشيّد الفكر، ويتبلور، ويتجسّد. بينما نكاد نحن 

يهدّد  مما  لغوي،  مشروع  بدون  راهنًا  نكون  أن 

-بأجلى  ذلك  ينطبق  هوية.  بدون  نصبح  بأن 

حالاته- في لغة الجيل الرقميّ.

تتسم  المنصّات  على  المتداولة  الجيل  هذا  لغة 

مئات  بضع  )مجرد  أعلاه  بيانه  تم  كما  بالفقر، 

المفردات(، وهي خليط هجين من كلّ من  من 

الأيقونات  ولغة  والإنكليزية،  المحكيّة  العربية 

الاتصال.  وسائط  على  تشيع  التي  و"اللايكات" 

يدان  أزهار،  قلب،  )رسوم  الأيقونات  حلت  لقد 

الشكر، وصيغ  إلخ....( محلّ عبارات  مضمومتان، 

التعبير عن المباركة والتهاني والتقدير بما تحمل 

مشاعر  عن  وتعبير  حميم،  وجدانيّ  طابع  من 

التوادد والتقارب. يضاف إلى ذلك كلمات معربة 
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ومُبَنَّكْ:  مُدَبْرسِ: أي مكتئب،  قبيل:  بالعامية من 

لغة  هذا  من  أين  كثير.  وسواهما  مذعور،  أي 

والفلسفة،  الشعر  ولغة  والتأمل،  والنقد  الفكر 

وسواهما؟ تُصَدِّع لغة التواصل الرقمي إذاً ثلاثية 

الرقميّ  الجيل  لدى  والهوية  والتاريخ،  اللغة، 

ومن  منّا،  ومصادرته  بسلبه  يهدّد  مما  الصاعد، 

انتمائنا وثوابتنا، في غفلة عنا. وبالتالي فإن كياننا 

نتنبّه  لم  إذا  للتصدّع،  بدوره  يتعرض  المستقبليّ 

ونستدرك الأمور.

ما العمل؟ أفكار أولية:

وتقنياتها،  ثوراتها  بكل  البازغة  الرقمية  الحضارة 

انتقالية  التواصل الاجتماعي، حالة  ومنها وسائط 

حتمية، من غير الممكن الانكفاء عنها، أو التنكّر 

غمارها،  لخوض  العدّة  إعداد  إذًا  المطلوب  لها. 

إنجازاتها  من  والاستفادة  بركبها،  والالتحاق 

التقنيات  هذه  في  المشكلات  تكمن  لا  الكبرى. 

تشغيلها  برمجيّات  في  تكمن  هي  وإنما  ذاتها، 

وتحقيق  المعلومات،  مراكمة  نحو  جنحت  التي 

كما  وبيعها.  معالجتها  من  الخرافية  الأرباح 

الاجتماعي  التواصل  وسائط  صعيد  على  تكمن 

والتباري  والترويح  التسلية  نحو  الجنوح  في 

المستخدمين  جيل  إدمان  لدرجة  الظهور،  في 

الشباب واستقطابهم. برزت حركة تحليليّة نقدية 

النظر  بإعادة  -بازدياد-  تنادي  الآخر  العقد  في 

الإنسان،  لصالح  البرمجيات  هذه  تصميم  في 

وتمكينه، ورفاهه، ولصالح العدالة وتقارب الفرص 

وتتكاثر  النامية.  وتلك  المتقدمة  الدول  بين  ما 

الخطط والتقارير لهذا الغرض، من أبرزها تقارير 

إليه  المتحدة ووكالاتها، وما دعا  ودراسات الأمم 

كلاوس شواب من ثورة صناعية خامسة في آخر 

كتاب من ثلاثيته، هدفها تمكين الإنسان، ورفاهه، 

وضع  من  بدورنا  لنا  ولابد  الفرص.  وتساوى 

لخدمة  التقنيات  هذه  توظف  التي  السياسات 

بين  ما  شراكة  ضمن  من  أوطاننا  وبناء  إنساننا، 

والمجتمع  الخاص،  والقطاع  الرسمية،  السلطات 

الدولية  الجهود  مع  جهودنا  وتضافر  المدني، 

لتحقيق هذه النقلة من استغلال المعلومات إلى 

توظيفها لخدمة الإنسان والأوطان.

إجراءات  من  فلابد  العربي،  الصعيد  على  أما 

نوعية خاصة بنا، من أبرزها ما يلي:

غرار  على  العربية  اللغة  تبسيط  على  العمل 

أداة  تصبح  وبحيث  الإنكليزية،  اللغة  تبسيط 

تفكير وتواصل مربوطة بالحياة، بموازاة خصوصية 

الفصحى التي تبقى حكراً على القلة النخبوية.

التي  لدينا،  التعليم  أنظمة  تغيير  على  التأكيد 
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إلى  والتحول  والحفظ،  التلقين  عليها  يطغى 

والتفكير  العلمي،  البحث  منهجيات  تعليم 

في  وتعميمها  التشخيصي،  النقدي،  التحليلي، 

اللغة  تصبح  وبحيث  التعليم،  مراحل  مختلف 

مسألة  التواصل  وسائط  على  الشائعة  الرقمية 

ثانوية ظرفية. خطط وطنية توعوية لنشر أخطار 

الافتراضي  العالم  في  والفرق  الرقمي،  الإدمان 

وفقاعته الرقمية، مع الدعوة إلى تشجيع التواصل 

والعلاقات الإنسانية وجهًا لوجه، بدءًا من العلاقات 

الأسرية وتكرار مناسباتها. وبالطبع هناك العديد 

الشراكة،  لنا  تحقق  التي  الأخرى  التوجّهات  من 

وتحفظ الدور في هذا التحوّل الحضاري الرقميّ.

بذلك وحده نتمكن من حماية أجيالنا الصاعدة، 

بناء  عماد  تشكل  ولكي  منا،  تُسلب  لا  كي 

المستقبل. أجيالنا الشابة هي الرصيد الاستراتيجي 

نُحْسِن  ما  وبمقدار  المضمون،  المستقبلي 

إعدادها، نضمن لأوطاننا ديمومة المكانة والدور.
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د. الحسين أوعسري ;

أمر  تحديدًا  مكتوب  هو  ما  في  المسرحية  العلامة  أصول  عن  الحديث  إن   
صعب في نظرنا، على خلاف باقي العلوم الأخرى التي برز فيها العرب بشكل لافت، 
لأنّ المسرح فنّ أدبيّ حديث، ظهر متأخراً عند العرب بحكم عوامل دينية وثقافية 
لا يسع المجال للخوض فيها هنا، علمًا أنّ ما عرفه العرب من أحداث مأساوية حول 
الذي  المسرح  لظهور  مادة دسمة  يشكل  الراشدين  الخلفاء  عهد  في  الخلافة خاصة 
ارتبط لدى الإغريق بالمأساة، إلا أنّ هذه المأساة تم طمسها في نظر المفكّر المغربيّ 
المؤلمة  الدموية  يتولد عن هذه الأحداث  العروي بشكل مقصود، "لكي لا  عبداللّه 
وعي مأساويّ"1. لذلك تساءل في كتابه "الآيديولوجيا العربية المعاصرة" الذي أحدث 
أثناء حديثه عن المسرح والقصة والرواية،  القرن الماضي  ضجة كبيرة في ستينيّات 
لا  مجتمع  في  حقيقية  مأساة  نكتب  أن  يمكن  "هل  قائلًا:  أدبية،  أجناسًا  باعتبارها 

يعرف، أو يحارب، الوعي المأساويّ؟"2.
لها محورًا  أفرد  التي  الأدبية  الأجناس  بخصوص  العروي  تصوّر  فهم  يمكن  لا   
أن  لقد حاول  للكتاب.  العام  الإطار  باستحضار  إلا  السالف  كتابه  آخر  في  بها  ا  خاصًّ
العربية: لماذا تقدّم الغرب وتأخّر  النهضة  يجيب عن سؤال عريض طرح منذ بداية 
الشرق؟ فبعد أن استعرض رؤية رجل الدين، ورجل السياسة، ورجل التقنية، ودحضها 
جميعها، انتقل إلى معالجة إشكالية التعبير التي تعدّ الأجناس الأدبية المذكورة جزءًا 
منها، فخلص إلى أن العرب حاكوا الغرب، وأرادوا تقليده، دون أن يمرّوا من الشروط 
التاريخية التي عاشها، ودون أن يستحضروا ما علق بتراثهم من إشكالات تعيق كتابة 
اً،  مسرح عربيّ أصيل، نظراً إلى عدم قدرتهم على تناول مواضيع التراث تناولًا إشكاليًّ

وليس لأنهم يجهلون قواعد كتابة الفن المسرحي.

; أكاديميّ وباحث من المغرب

سيميائيات المسرح العربيّ.. قضايا وإشكالات
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أحمد  لتجربتي  تمحيصه  بعد  يخلص،  لذلك 

إلى  ترقى  لا  أنها  إلى  الحكيم،  وتوفيق  شوقي 

في  يكن  "لم  يقول:  المسرحية،  الكتابة  مستوى 

وسع شوقي أو الحكيم استخدام المسرح كسلاح. 

لم يتهم أيّ منهما أرباب الحكم: الأرستقراطية، أو 

البورجوازية، أو الغرب الدخيل. لم يبرحا مناجاة 

الساهية  جمعاء  الإنسانية  مخاطبة  أو  النفس 

نلمس  نكاد  أحد"3.  لهما  يستجب  فلم  عنهما. 

أنفسهم  المسرحيّين  بعض  عند  الموقف  هذا 

عن  بحثًا  كتاباتهم  في  التراث  من  نهلوا  الذين 

عند  نجده  ما  نحو  على  أصيل  مسرحيّ  نموذج 

الكاتب المسرحيّ السوريّ عبداللّه ونّوس، الذي 

اللحظة  "في  إحدى مسرحياته:  متحدّثًا عن  قال 

كواقعة  الحكاية،  كانت  الكتابة،  فيها  بدأت  التي 

تاريخية انتهت. وبهذا المعنى أقول، كنت أحسّ 

حين كتبت "المملوك جابر" أنّي أكتب مسرحية 

معاصرة، وهي الخطوة التالية مباشرة بعد "حفلة 

 ، عليَّ قيدًا  يكن  لم  التاريخ  سياقها.  وفي  سمر" 

ولم أبالِ ببحثه، أو باستعادة حكايته. ولكن من 

جهة أخرى، هناك مشكلة معقّدة وعميقة. أعني 

المادة  أو  الشكل  ينطوي  حدّ  أيّ  إلى  مشكلة: 

تراثية  شحنة  أو  تراثي  مضمون  على  التراثية 

ما؟"4. يظهر من خلال محتوى القولة أنّ ونّوس، 

إشكاليّ،  منظور  من  التراث  تناول  الأقل،  على 

وطرح أسئلة إزاء المادة التراثية التي استند إليها 

في الكتابة، ولم يتعامل معها باعتبارها مسلَّمة.

إلى  ذهبوا  ممّن  الكثير  به  يسلّم  الموقف  هذا 

في  التشكيك  حرمّت  العربية  الثقافة  قيود  أن 

له  أريد  كما  وصلنا،  الذي  التراث  قضايا  بعض 

على  لكن  كتب.  أو  وقع  كما  لا  يصل،  أن 

للمسرح  أن  رأى  من  هناك  ذلك،  من  النقيض 

تفوق جذور  القدم  في  موغلة  إشراقات  العربيّ 

إلى  حثيثًا  سعيًا  سعوا  وهؤلاء  الغربيّ،  المسرح 

قصب  تدّعي  التي  الغربية  المركزية  تقويض 

السبق في هذا المضمار. ويأتي في طليعة هؤلاء 

; المفكر المغربي عبد اللّه العروي
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"الفن  كتابه  في  أمين  خالد  الناقد  المغرب  في 

ينافح  ظل  حيث  الأصل"،  وأسطورة  المسرحي 

ثقافة  في  متجذّرة  مسرحية  طقوس  وجود  عن 

أفسح  قد  ديونيزوس  "طقس  كان  فإذا  الشرق. 

اليونان  في  المسرحيّ  الشكل  لميلاد  المجال 

العالم قد جربت  القديمة، فإن أجزاء أخرى من 

الممارسات ذاتها، وإن كانت مختلفة بوضوح من 

حيث الشكل والأسلوب، وتشكل مصر الفرعونية، 

وآسيا الشرقية، والهند، والصين، واليابان، لحظات 

يتعلق  فيما  الاختلافية  الأثر  لبنية  نموذجية 

بالفرجة المسرحية 5. 

ما  - مثل  المسرحية  وإذا كانت الأشكال ما قبل 

كان يقع في الأسواق، ومجالس الحكام، والأعياد، 

رافقها من رقص وحركات  وما  التعزية،  وطقوس 

وإيماءات - شكلت مصدر فرجة وتسلية قديمًا، 

فإنها لم تنل الأهمية الكافية من الدراسة بحكم 

لفنون  بها  ينظر  كان  التي  الازدرائية  النظرة 

الثقافة الشعبية، وهي النظرة نفسها التي ظلت 

الاهتمام  مما جعل  بعيد،  غير  وقت  إلى  سائدة 

نادراً  التراثية  الفرجوية  الأشكال  في  بالعلامة 

وجود  عن  الحديث  أن  إلى  نخلص  وبهذا  ا.  جدًّ

القديم  العربي  التراث  في  للمسرح  إرهاصات 

سيميائيّات  إرهاصات  عن  الحديث  لكنّ  ممكن، 

المسرح مستبعد، إن لم نقل مستحيل.

من  المسرح  سيميائيات  عن  الحديث  ويكاد 

المنظور الحديث يقترن بمجموعة من الإشكالات 

من  المدروس  الخطاب  نوع  أملاها  أعقد،  تعدّ 

وقبل  ثانية.  جهة  من  المنتقاة  والمقاربة  جهة، 

من  بدّ  لا  الإشكالات،  هذه  طبيعة  في  الخوض 

أعطيت  التي  التحديدات  بعض  عند  الوقوف 

في  ورد  ما  خلال  من  المسرح  لسيميائيات 

طليعتها  في  ويأتي  المتخصّصة.  المعاجم  بعض 

"السيميائيّات  فيه:  يقول  الذي  بافيس،  معجم 

علم العلامات. وسيميائيات المسرح تعني منهج 

تحليل نص و/أو عرض.... ".
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يطرح هذا التعريف إشكالاً آخرَ في غاية الأهمية. 

بافيس  يرى  منهج؟  أم  علم  السيميائيات  هل 

إليه  أشارت  ما  هذا  ولعل  علم،  السيميائيات  أن 

معظم المعاجم التي استعنّا بها في ضبط مدلول 

أنها  على  تعريفها  يتم  إذ  الشائك،  المفهوم  هذا 

متعددة  مجالات  في  نلفيها  التي  العلامات  علم 

يصير  العلم  هذا  لكن  نفسها.  الخطابات  تعدد 

منهجًا حينما يحدّد مجال اشتغاله بشكل دقيق، 

آلياته،  له  منهجًا  المسرح  سيميائيّات  عدَّ  وبهذا 

وجهازه المفهوميّ الخاص به الذي قد يتقاطع مع 

مناهج أخرى وقد يختلف معها. على أنّ هناك من 

يعترض على هذا الطرح، إذ يرى دانيال تشاندلر 

)Daniel Chandler( "أنّ مصطلح )علم( مضلّل. 

حتى الآن لا تملك السيميائية مسلَّمات نظرية، أو 

نماذج، أو منهجيات تطبيقية يقوم حولها إجماع 

بعيد،  حدّ  إلى  نظرية  السيميائية  تزال  لا  واسع. 

مجالها  تحديد  إلى  منظريها  من  كثيرون  يسعى 

فيما  الباحث  مع  الاتفاق  يمكن  ومبادئها"6. 

ذهب إليه بخصوص أن السيميائية لا تملك عُدّة 

نظرية واضحة المعالم إذا استحضرنا سياق تأليف 

الكتاب، إلا أنّ ما تحقق إلى حد الآن من تراكم 

يُبرز أنّ هناك حدودًا دقيقة تفصل  كمّي وكيفي 

مجالات هذا العلم. ويكفي أن نبرّر ذلك بما عقد 

وما  المصطلحات،  مدلول  لتحديد  مؤتمرات  من 

أسّس في الغرب من حلقات وجمعيات ومجلات 

الباحثون  أبداه  الذي  المتنامي  الاهتمام  تعكس 

بسطت  التي  المعاجم  وكذا  السيميائيات،  إزاء 

وتتقاطع  تشملها  التي  العلوم  حول  الحديث 

أشرنا  -كما  تنهل  السيميائيات  كانت  وإذا  معها. 

سيما  لا  مختلفة،  معرفية  حقول  من  سابقًا- 

إلى  البعض  دفع  هذا  فإن  اللسانية،  المدارس 

السيميائيات  في  والمنهج  النظرية  بين  التمييز 

تعريفه  أثناء  الغذامي  يقول  الأساس.  هذا  على 

متكئًا  هذا  صنيعي  على  "أقدمت  المفهوم:  لهذا 

بسبب  ضبابية  من  العلم  هذا  يخامر  ما  على 

; الناقد الفرنسي رولان بارث
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علوم  مع  يتداخل  جعله  الذي  وشموله  اتساعه 

طلبناه  ما  فإذا  يشملها.  أنه  يحسب  فيما  كثيرة 

ولكنّنا  ويتبنّاها.  الألسنية  يحوي  وجدناه  كعلم، 

ينحسر  وجدناه  نقدي،  كمنهج  به  استعنّا  ما  إذا 

على نفسه شيئًا فشيئًا ليكون -أخيراً- واحدًا من 

وكأنه  الألسنية،  على  ترتكز  التي  الأدب  مناهج 

جدلية  وهذه  تحتويه.  ولكنها  يحتويها،  لا  هنا 

العلمين تؤدي إلى تأكيد كلّ واحد  إيجابية بين 

أو  إلغائه  إلى  وليس  الآخر،  في  وغرسه  منهما، 

نفيه بعيدًا" 7.

بين  العلاقة  أن  يرى  الغذامي  أنّ  واضح 

أساس  وعلى  اقتضائية؛  واللسانيات  السيميائيات 

وهو  والعلم.  المنهج  حدود  يبرز  العلاقة  هذه 

لـبافيس،  السالف  التصور  عن  يختلف  لا  بذلك 

عنها  نتحدث  عندما  علمًا  تغدو  فالسيميائيات 

موضوع  تحدّد  عندما  منهجًا  وتصير  عام،  بشكل 

اشتغالها. بيد أن النقاش حول علاقة السيميائيات 

يفيدنا  قد  أنه  ونرى  بجديد،  ليس  باللسانيات 

أن  دام  ما  المسرح  سيميائيات  موضوع  في 

وغير  اللغوية  بالأنساق  مرتبط  النقاش  جوهر 

التي  دوسوسير  نبوءة  أهمية  ورغم  اللغوية. 

بعد،  فيما  يتشعّب  جديد  علم  بميلاد  بشّرت 

هناك من اعترض على مبدأ الشمولية الذي نادى 

رولان  الفرنسي  الناقد  هؤلاء  مقدّمة  وفي  به، 

أنه  إلى  يشير  الذي   )Roland Barthes( بارث 

"ربما يجب علينا قلب مقولة دوسوسير والتأكيد 

 .8 الألسنية"  فروع  أحد  السيميولوجيا  أنّ  على 

لقد سار على نهجه كثير من الباحثين اللسانيين 

أمثال  نفسها،  الفكرة  عن  دافعوا  الذين  الآخرين 

رومان جاكبسون )Roman Jakobson(، وليونارد 

بلومفيد )Leonard Bloomfield(، ودليلهم في 

ذلك أن الكثير من الخطابات المرئية تحتاج في 

بعض الأحيان اللغة لتذليل بعض الصعوبات التي 

قد تعتري مغزاه 9.

لقد اكتست اللغة أهمية بالغة عند هؤلاء؛ لأنهم 

اهتموا كثيراً بالتواصل لاسيما جاكبسون، وبحثوا 

بذلك  وهم  تعيقه،  قد  التي  العناصر  كل  في 

باعتبارها  التواصل،  سيمائيات  ضمن  يصنّفون 

أخرى، ولا  اتجاهات  اتجاها سيميائيًّا، من ضمن 

قُتل  لأنه  الإشكال  هذا  في  كثيراً  الخوض  نريد 

تنتهِ  لم  التي  الإشكالات  من  وهو  وبحثًا،  درسًا 

يفيد  لأنه  استحضرناه  وإنما  دقيقة،  نتائج  إلى 

الخطاب  في  والعرض  النص  ثنائية  إثارة  في 

يشيد  فالنصّ  سيميائيّ.  منظور  من  المسرحي 

اختلف  وهنا  وبغيرها،  باللغة  والعرض  باللغة، 

الباحثون في المفاضلة بينهما.
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; ناقد من مصر                                                       

د. محمد عبد الباسط عيد ;

الممارسة النقدية.. إشكالات التلقي

الإبداعية،  للنصوص  النقد  يقدمها  التي  القراءة  ناتج  هي  النقدية  الممارسة   

الشرح  فكرة  من  الممارسة  تطورت  وقد  النص.  إضاءة  هو  للنقد  التقليدي  والهدف 

القديمة؛ فالشروح في تراثنا كانت تقوم بهذه المهمة، وتناولت كثيراً من الإشكالات 

المتعلقة بتلقي النصوص، بداية من البنية الصوتية للكلمة، والكلمة نفسها من حيث 

وما  المعروفة  البلاغية  بالصور  وانتهاء  والوحشية،  الغرابة  أو  والاستعمال،  التداول، 

وما  المتحولة،  وبنياتها  أنماطها،  النحوية:  بالتراكيب  مرورًا  إشكالات،  من  بها  يتصل 

ينجرّ عن هذا وذاك من أقسام متنوعة.

لقد كانت هذه الممارسة مباشرة، وغير معنيّة - إلى حدّ كبير- بفكرة التنظير   

المضمرة وراء كل ممارسة،  المعرفية  بالتأكيد يمكننا أن نستشفّ الأسس  المستقل. 

وكيف اختلفت شروح الشعر مثلًا من شارح إلى آخر، وهي اختلافات لم تكن هيّنة، 

ولكنها - رغم ذلك - لم تتخلَّ عن مرتكز اللغة؛ باعتبار الأدب منجزاً لغويًّا، ولا يمكن 

فهمه بعيدًا عنها.  

توظيف  الحيوية، ومكّنها من  كثيراً من  الشروح  النظر على  لقد أضفى هذا   

عن  بمعزل  تقدّم  ولا  منفصلة،  غير  معرفة  فهي  مباشر،  بشكل  النظرية  المعرفة 

الممارسة عبر أبواب وفصول، وإنما هي معرفة مبثوثة في ثنايا الممارسة، وقد يصرح 

بها الشارح في مبادئ أو خلاصات كلية، وقد يضمرها ولا يصرّح بها، باعتبارها ضرباً 

من المعرفة المتوفرة التي لا يجب أن تثقل عمله، أو أن تشغل متلقّيه عن الهدف 

الأساسي للشرح، كما أنها مما يمكن للقارئ أن يستخلصه باعتبارها مقدمات مضمرة 

يمكن استكشافها من المقدمات المعلنة والنتائج التي يتوصل إليها الشارح.
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ومعارفه  علومه  في  مختلفًا،  عصراً  هذا  كان 

لتغدو  بعد  تتطور  لم  المعارف  ومطالبه، وكانت 

التعقيد والتركيب والتيارات  النحو من  على هذا 

المختلفة في الاتجاه الواحد على نحو ما نشاهد 

الثقافة  ازدهار  أوقات  في  ذلك  وإذا صح  اليوم. 

في  منه  أصحّ  فهو  الأولى،  القرون  في  العربية 

المتأخرة،  القرون  في  وتراجعها  جمودها  أوقات 

حيث تحوّلت الشروح إلى متون لشروح أخرى!

  ومع اتصال الثقافة العربية بالثقافة الغربية في 

المعرفة،  تغيرت هذه  التاسع عشر،  القرن  أوائل 

تعد  ولم  النص،  شرح  يطلب  المتلقي  يعد  ولم 

للمتلقي بطريقة  النص  الناقد إعادة تقديم  غاية 

النقد معرفة ممنهجة وكشفًا  بسيطة، وإنما صار 

وتطوّره،  النوع،  تقاليد  في  وبحثًا  النص،  لأغوار 

صعودًا  والثقافية،  السياقية  ومراجعه  وجماليّاته، 

معرفة  النقد  صار  هنا  ومن  للعالم.  رؤيته  إلى 

النظري،  النقد  متجادِلين:  مركّبَين  شقّين  ذات 

والنقد التطبيقي.

)1(

  لم يعرف النقد العربي ثنائية )النظرية والتطبيق( 

تياراته  الغربي،  النقد  على  انفتاحه  مع  إلا 

ومدارسه ومناهجه. فمع تعقد المعرفة، وتداخل 

تيارات النقد مع مختلف العلوم والمعارف، ومع 

الذي  التنظير  وُجِد  الإبداعي،  التجريب  قفزات 

يحاول من ناحية مجاراة الإبداع ومتابعة تحولاته، 

على  آماده،  استشراف  أخرى  ناحية  من  ويحاول 
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نحو يتسم بالكلية والشمول، فيتجاوز الأنواع إلى 

النوع  تقاليد  إلى  المحدّد  النصّ  ويتجاوز  الأدب، 

الذي ينتمي إليه، ويتجاوز التقاليد إلى استشراف 

ما يمكن أن يبلغه النوع في تطوّره وتجدّده. 

ومن هنا عرف نقدنا مصطلح النقد النظري، الذي 

لا يقف على الجهة المقابلة من النقد التطبيقي، 

يجترحه  لما  المعرفية  الخلفية  يشكّل  وإنما 

في  باستمرار  تمثلت  ممارسات  من  التطبيق 

مجموعة المناهج والعمليات الإجرائية المصاحبة 

لم  المعاصرة  ثقافتنا  فإنّ  الوعي،  لها. ورغم هذا 

تعرف النقاد النظريّين بالقدر نفسه الذي عرفت 

به النقاد التطبيقيّين الذين يفسّرون النص الأدبي، 

ديوان  باعتباره  بالشعر  ثقافتنا  لانشغال  ربما 

العرب، ولم تعرف الفنون المتعدّدة التي تنشغل 

النظرية بالتفريق بينها. 1 

لقد كان على الأدب والنقد في ثقافتنا أن يخوضا 

-في قرن واحد تقريبًا- رحلة هائلة من التحولات 

الفكرية والمذهبية التي خاضتها أوروبا في أربعة 

سياق  في  المعاصرة  ثقافتنا  ولدت  فقد  قرون. 

إشكاليّ، عقب اتصالها المباشر بأوروبا، سواء أكان 

هذا الاتصال اختياريًّا عبر البعثات، أم كان قسريًّا 

عبر الاستعمار والاحتلال. ولا يهمّنا هنا تقييم هذا 

التواصل ونتائجه، بقدر ما يهمّنا ما أسفر عنه من 

مفهوم  في  وتحولات  وإبداعية،  نقدية  مظاهر 

الأدب؛ جمالياته ووظيفته.

صعيد  على  كبيرة  التحولات  هذه  كانت  لقد 

النظرية  كانت  وإذا  السواء.  على  والنقد  الإبداع 

نوعًا من المعرفة تستهدف تأطير الواقع الإبداعي، 

فهذا يعني أنها متغيرة ونسبية وقابلة للمراجعة، 

بالإطلاق  تتسم  جوهرها-  صميم  -في  أنها  رغم 

والشمول، وهذا ما فرض عليها باستمرار مساءلة 

الواقع  لتغيّر  طبقًا  فروضها  ومراجعة  منطلقاتها، 

جزئية  المتغيرات  هذه  تكون  وقد  الإبداعي. 

التيار  الإبداع داخل  باختلافات  الأمر  يتعلق  حين 

الواحد، وقد تكون كلية حين تكون هذه التحولات 

نفسه، على  الإبداع  بتغيّر مفهوم  تتصل  موسّعة، 

الكبيرة:  المذاهب  بين  فروق  نعرف من  ما  نحو 

الكلاسيكية والرومانسية، والواقعية والرمزية.

وغير  بالفردية،  يتسم  بطبيعته  الأدب  كان  وإذا 

قليل من التمرد على الأنساق والتقاليد المستقرة، 

لا  فهو  وبالتالي  غالبًا،  فرديًّا  يبدأ  التمرد  فإن 

التجريدية  والتصوّرات  الشموليّ  النزوع  في  يؤثّر 

للنظرية. ولكنه حين يتجاوز الفرد إلى الجماعة، 

إلا  الحال  بطبيعة  ذلك  يكون  ولا  تيّاراً،  ويغدو 

وهنا  والاجتماعي،  التاريخي  التحوّل  فترات  في 

منطلقات  كثيراً  يقوّض  بما  التمرد  دائرة  تتسع 
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النظرية  المعرفة  وتتراجع  وكلياتها،  النظرية 

لصالح معرفة أخرى جديدة، تُبنى فوقها، تستثمر 

تتناسب  جديدة  تصورات  إليها  وتضيف  منجزاتها 

الإبداع  تلي  بهذا  الحادثة. والنظرية  التغيرات  مع 

في  ولكنها  الغالب،  هو  وهذا  تحوّلاته،  وتتابع 

أحيان قليلة قد تستشرف أفق التغيير وتمهّد له. 

  

)2(

عظيمة  النظرية  النقدية  المعرفة  غدت  لقد 

لاتصالها  وذلك  وشمولاً؛  تجريدًا  وأكثر  التركيب، 

بشبكة موسّعة من العلوم والمعارف، جعلت منها 

ولكنها  بموضوعها،  تستقل  بينيّة،  نامية،  معرفة 

شبكة  من  وأدواتها  مفاهيمها  من  كثيراً  تستعير 

العلوم التي تحيط بها. هذا ما تابعناه مع منظومة 

المناهج الخارجية )المنهج التاريخي، والاجتماعي، 

من  استمدّت  معرفة  ترى  كما  وهي  والنفسي(، 

النفس،  وعلم  والاجتماع،  التاريخ،  علوم:  منجزات 

أن  بعد  الغربية،  الثقافة  سياق  في  وتطوّراتها 

التجريبيّة،  العلوم  على  الوضعيّة  النزعة  غلبت 

وسعت الدراسات الإنسانية إلى توظيف منجزاتها 

المنهاجية في الحقول المختلفة. وهذا ما تابعناه 

المحايثة  أو  الداخلية  المناهج  منظومة  مع  أيضًا 

والأسلوبية  والبنيوية  الجديد،  والنقد  )الشكلانية 

في  كانت  التي  والتفكيكية...(  والسيميولوجية، 

المناهج  منظومة  على  أخذ  ما  على  ا  ردًّ جوهرها 

تنشغل  ولم  بالنصّ،  فاكتفت  السائدة،  الخارجية 

بالمبدع ولا بالتاريخ، ثم كانت قفزتها الهائلة مع 

المستخلصات اللغوية الجوهرية التي انتهت إليها 

محاضرات دوسوسير على وجه الخصوص. 

*

في  الخارجية  المناهج  بمنظومة  نقدنا  اتصل 

وقد  تقريبًا،  العشرين  القرن  من  الأول  النصف 

التنظير  مستوى  -على  المناهج  هذه  حقّقت 

والتطبيق- إنجازات مهمة، تتصل بتحليل النصوص 

; عباس محمود العقاد
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يكتفي  يعد  لم  لجمهور  وتقديمها  تارة،  الفردية 

التراثية،  البلاغية  اللغوية  المقاربات  بمجرد 

الدكتور  قدّمه  ما  هو  ذلك  على  الأبرز  والمثال 

على  والممتدة  المطوّلة  مقالاته  في  حسين  طه 

مرحلة  في  التي جمعت  وهي  الجرائد،  صفحات 

لها  وكان  الأربعاء"،  "حديث  عنوان  تحت  تالية 

طالعوا  الذين  القرّاء  جمهور  لدى  واسع  صدى 

نقدًا للنصوص، وليس لأبيات مجتزأة للتدليل على 

المقولات  من  بالكثير  وأحاطوا  البلاغية،  الظاهرة 

أنارت  التي  والنفسية  الاجتماعية  والسياقات 

جوانب مختلفة من حياة الشعراء ونصوصهم. 

العلمي  التعريف  المنهاجية فضل  لهذه  كان  لقد 

من  عديدًا  وناقشت  العربي،  بالأدب  الموسّع 

القضايا والإشكالات لم يكن النقد القديم يقاربها 

لبعض  جادة  مقاربات  وقدمت  بها،  ينشغل  أو 

الشعراء البارزين في الشعرية العربية، على نحو 

أبي  الدكتور طه حسين في "رجعة  لدى  ما نجد 

العلاء  أبي  عن  مقالاته  في  العقّاد  ومع  العلاء"، 

والمتنبّي وأبي نواس، و"شعراء مصر وبيئاتهم في 

الجيل الماضي"، ومع النويهي في حديثه عن أبي 

نواس، والمازني في دراسته عن بشّار... إلخ. 2

وإذا تجاوزنا النصوص والشعراء إلى تاريخ الأدب 

إنجازات  وجدنا  والمراجعة،  التوثيق  وعمليات 

مهمّة ومقاربات مدقّقة للعصور الأدبية المختلفة، 

وتحولات الشعرية بالنظر إلى العلاقة القوية بين 

الشعر والواقع الاجتماعي والتاريخيّ، استنادًا إلى 

المقولة النقدية التي اعتبرت الشعر مرآة لعصره، 

وطبيعة  الشعر،  في  العصر  صورة  عن  فبحثت 

العلاقة بينهما. لقد كان المنجز النهائي لكل هذه 

الدراسات خطوة لا بد منها، على صعيد المقاربة 

النقدية الجديدة للنصوص، وعلى مستوى تشكيل 

والاجتماعية  التاريخية  بالسياقات  كلية  معرفة 

الحافة بالشعرية العربية وتقاليدها وتحولاتها من 

مثمرة  المعرفة  هذه  كانت  لقد  آخر.  إلى  زمن 

وجيّدة إلى حد كبير، ولكن ما أخذ عليها هو رهن 

الأدب بالتاريخيّ والاجتماعيّ والنفسيّ. فالعلاقات 

بين الأدب وقائله، وبينه وبين السياقين التاريخي 

انعكاسًا  ليس  الأدب  ولكنّ  منكَرة،  غير  والنفسي 

مباشراً لهذه المقدمات، ولا يمكن مقاربته دائمًا 

باعتباره صدى لها، فالأدب يمتلك وجودًا مستقلًا، 

ويمكن  الخياليّة،  وتشكّلاته  اللغوية  بنيته  عبر 

مقاربته بشكل مستقل. 3  

)3(

الباب  الخارجية  للمناهج  الموجّه  النقد  مهّد  لقد 

تقريبًا-  الستينيّات  نهاية  -مع  نقدنا  لتلقّي  واسعًا 
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المعرفة  بدت  وهنا  المحايثة،  المناهج  منظومة 

نقدنا  انهمك  فقد  تعقيدًا.  أكثر  النظرية  النقدية 

المعقّدة  بطبيعتها  اللسانية  المعرفة  نقل  في 

وتيّاراتها التي لا تكفّ عن التحوّل والتغيّر والإثراء، 

تجريدًا،  أكثر  بمعنى  النقدي  التنظير  عرفنا  وهنا 

معها  تأكدت  لسانية،  اصطلاحية  منظومة  وعبر 

الناقد  وحاجة  النقد،  بينيّة  قبل-  ذي  من  -أكثر 

إلى الإلمام باللسانيات على صعوبتها، وهذا أوجد 

نحو خاص،  النظري على  بالنقد  تنشغل  مدوّنات 

عبر  أو  الغالب،  هو  وهذا  الترجمة  عبر  سواء 

هذا  في  التأليف  وكان  الأقل،  هو  وهذا  التأليف 

مفهوم  وهذا  الغربية،  المرجعية  يعتمد  الجانب 

في مرحلة نقل المعرفة الغربية، ويمكننا بالتأكيد 

التي  الملاحظات  من  مجموعة  هنا  نرصد  أن 

تتعلق بأثر هذا النشاط على الممارسة النقدية: 

واضح  اضطرابٌ  المقاربات  هذه  شاب  لقد  أولاً: 

نقادنا  قدرة  حول  الجدال  وكثر  الترجمة،  في 

بالإضافة  ذاك،  أو  المنهج  هذا  استيعاب  على 

والمفاهيم  المصطلحات  ترجمة  معضلة  إلى 

تحديدًا، وهذه نقطة ليست باليسيرة، ولن نخوض 

الترجمة  باختلاف  تتعلق  التي  أسبابها  في  هنا 

العرب  المشارقة  بين  والفرنسية  الإنكليزية  عن 

الجهود  على  عندنا  الترجمة  واعتماد  والمغاربة، 

وإحاطته  الفهم  على  المترجم  وقدرة  الفردية، 

المترجم منها، والمترجم  اللغتين:  بثقافة  الكافية 

إليها. لقد أنتج هذا الاضطراب المرجعيّ اضطرابًا 

ملحوظًا في المقاربة. وإذا أضفنا إلى هذا اختلاف 

لنا  بدا  نفسها،  الغربية  المنهاجية  في  المصطلح 

ينجرّ عن  أكثر صعوبة. ولا يخفى عليك ما  الأمر 

هذا الاضطراب من تعقّد الممارسة إنتاجًا من قبل 

الناقد، وتلقّيًا من قبل القارئ. 4

إلى  –بالنسبة  المناهج  هذه  اعتبرت  لقد  ثانياً: 

كثير من نقادنا- مجردّ أدوات إجرائية، تطبّق على 

العمل الأدبي كما هي. والحقيقة أنها ليست مجرد 

فلا  عنها.  تنفك  لا  فالآيديولوجيا  محايدة؛  أدوات 

يمكن مثلا فهم البنيوية بعيدًا عن المبادئ الكلية 

عن  بعيدًا  التفكيكية  فهم  يمكن  ولا  للحداثة، 

مقولات ما بعد الحداثة، ولا يمكن فهم نظريات 

واقتصاديات  التداولي،  التيار  عن  بعيدًا  الحِجاج 

الثقافة  هذه  وحاجات  الصورة،  وثقافة  السوق، 

تتصل  نظريات  وجميعها  والتفاوض.  الإقناع  إلى 

بتطور الثقافة الغربية ذاتها، ورؤيتها للعالم.

والملحوظة التي تتردد هنا أنّ نقادنا لم ينشغلوا 

الثقافة،  في  الوافد  المنهج  بتأصيل  يكفي  بما 

وبين  بينه  الحوار  ثم  أولاً،  معه  الخصب  والحوار 

– المنهجية  وكأنّ  ثانيًا،  الممارسة  موضع  النصّ 
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طبقًا لهذه الرؤية- متعالية على مواضعات المكان 

اختلاف  رغم  والتطبيق،  للنقل  وصالحة  والزمان، 

يخلو  لا  مأخذ  وهذا  النصوص.  واختلاف  الثقافة 

من وجاهة، ولكنّ التدقيق فيه يشير إلى صعوبة 

ذلك، بالنسبة إلى ثقافتنا التي تعيش طوراً حضاريًّا 

مغايراً تتطلع فيه إلى الحداثة، فما بالنا بنظريات 

ما بعد الحداثة وما تطرحه من قضايا وإشكالات؟

النقد.  مفهوم  الممارسة  هذه  مع  تغيّر  لقد  ثالثاً: 

جوهريًّا،  هدفًا  والكشف  الإضاءة  فعل  يعد  فلم 

ا موازيًا وإبداعًا في مواجهة إبداع  وغدا النقدُ نصًّ

هذه  مع  كبير،  حد  إلى  تراجعت  لقد  النص. 

للنقد  التقليدية  الوظيفة  المغالية،  الممارسات 

وهذه  مقولة.  أوّل  كلام  على  ثانيًا  كلامًا  باعتباره 

ببنيته،  النص  استقلال  لمقولات  طبيعية  نتيجة 

واكتماله بذاته بعيدًا عن مؤلّفه وسياقه ومقاصده. 

لم  المغلقة  البنية  أزاحتها  التي  المفاهيم  فهذه 

تكن عبئًا على النص، باعتباره خطابًا، وكلّ خطاب 

يتصل حتمًا بطرفَي التخاطب، ولا يمكن استيعابه 

بعيدًا عن هذه الفاعلية.

المباشرة  الصلة  انقطاع  إلى  كله  هذا  أدى  لقد 

نخبوية  ممارسة  النقد  وغدا  والنقد،  الإبداع  بين 

متعالية، تحاول التدليل على صلاحية المنهج بأكثر 

لجمهور  وتقديمه  النص  إلى  النفاذ  تحاول  مما 

لا  وقت  في  هذا  حدث  المتلقين.  من  أوسع 

يتوقف فيه الإبداع عن التجريب والتحول، وخرق 

لجماليات  طلباً  مستمر،  بشكل  التقاليد  سنن 

غربة  غربتان:  المتلقّي  على  فاجتمعت  جديدة، 

النقد  ناحية، وغربة  المتحوّل من  المتغيّر  الإبداع 

من ناحية أخرى.  

)4(

النصوص  على  النقدية  الممارسة  تقتصر  لم 

تقديم  إلى  تجاوزتها  وإنما  وحدها،  الإبداعية 

الغايات  تنوّعت  النقدي،  للتراث  نقدية  مقاربات 

الحداثية،  النقدية  المفاهيم  تأصيل  بين  فيها 

وإعادة قراءة التراث نفسه، ولا مشاحة في تأصيل 

الوافد؛ فالتأصيل فعل ضروري، تقوم به الثقافات 

ذلك،  العربية  الثقافة  فعلت  وقديمًا  باستمرار، 

ما  وهذا  والهندي،  والفارسي  اليوناني  الوافد  مع 

أن  صحيح  للتراث.  المعاصرة  القراءات  حاولته 

الأمر لم يخلُ من المآخذ، لعل أخطرها هو اختزال 

التراث في مجموعة محددة من المدوّنات، حيث 

بدا معها كلوحة إسقاط كبرى، ينطق بهذا المنهج 

المثال  ولعل  تلك.  أو  المقولة  بهذه  أو  ذاك،  أو 

الأبرز على هذه القراءة ما قدّمه محمد مندور في 

إسقاطة نظرية لانسون على بعض مدوّنات النقد 
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القديم. 5 كان ذلك خطأ منهجيًّا اقترن بالبدايات 

تجاوزته  ما  وسريعًا  والمماثلة،  التحديث  وأوهام 

القراءات التي قدمها، في مرحلة أكثر نضجًا وأقلّ 

اندفاعًا، أساتذة الجيل التالي، كما نجد في كتابات 

رزق،  وصلاح  ناصف،  ومصطفى  عصفور،  جابر 

وسعد مصلوح، وغيرهم.    

كان  ومهما  المآخذ،  هذه  عن  النظر  وبصرف 

القويّ  التراث  حضور  بأن  نقرّ  فإنّنا  فيها،  القول 

نقديًّا  عملًا  عليه  الانعطاف  جعل  ثقافتنا  في 

ضروريًّا، أكبر من فعل الإسقاط، وأكبر من حاجة 

إزاء  الفاعل  حضورها  تأكيد  إلى  القارئة  الذات 

ثقافتنا  مثل  ثقافة  تذوب  أن  فليس سهلًا  الوافد. 

وافتتحت  طويلة،  قرونًا  امتدّت  وقد  الوافد،  في 

البليغ  الكلام  ماهية  في  بالبحث  الأولى  جملتها 

الكبير  وتدقيقها  الكريم،  القرآن  به  جاء  الذي 

الكلام،  البحث حول خصوصية هذا  في  والممتدّ 

النَظم،  بنظرية  القول  إلى  بهم  انتهى  ما  وهو 

دوائر  إلى  المتكلّمين  دوائر  من  انتقلت  التي 

المفسّرين ونقّاد الشعر. 

ومعارف  علوم  الكريم  النصّ  حول  قامت  لقد 

التخصص  أو  الانفصال  تعرف  لم  متعددة، 

علوم  هي  وإنما  اليوم،  نعرفه  الذي  المستقل 

بينيّة،  طبيعة  ذات  علوم  إنّها  لنقل  أو  متصلة، 

وعلم  والنحو،  واللغة،  البلاغة،  علوم:  فيها  تلتقي 

الكلام، والفقه، والتفسير... إلخ. لقد كان الحدث 

وتطوّرها،  العلوم  هذه  نشأة  في  مركزيًّا  القرآني 

وكان بديهيًّا والحال كذلك أن تنشأ أفكار ومفاهيم 

الناقد  أمام  يكن  ولم  والدقّة.  التنوّع  عظيمة 

المعاصر، وهو يقدم على الوافد، أن يتجاهل هذا 

به  الذي  وعيه  من  جزء  وهو  ذلك،  أنّى  الإرث. 

يدرك الجديد الحادث؟ وهذا يعني أن الوافد قد 

بمعناها  للمثاقفة  وعي-  بدون  أو  –بوعي  خضع 

الواسع، وبالقدر نفسه خضع التراث.

وهذا يعني أنّنا لم نفهم الوافد مجردًّا، ولم نفهم 

تنمية  من  ذلك  على  أدلّ  وليس  مجردًّا،  التراث 

الممارسات  –في  ليغدو  نفسه،  بالتراث  الوعي 

الناضجة- فعلا ًغير مكتمل في التاريخ، وموضوعًا 

فعلًا  القراءة  باعتبار  التوقف،  يعرف  لا  لتأويل 

القارئة،  الذات  وبثقافة  بسياقه  مشروطًا  تاريخيًّا 

الذات،  التراث بمعزل عن هذه  ولا يمكن إدراك 

انحياز  للتراث  أن كلَّ قراءة معاصرة  يعني  وهذا 

ويترتب  بالضرورة.  لحاجته  واستجابة  للحاضر، 

لا  وأنه  متطور،  نامٍ  فعلٌ  التراث  أن  هذا  على 

وإنما  أخرى،  دون  زمنية  حقبة  على  يتوقّف 

تنتهي  لا  مساءلة  القراءة  لتغدو  زمنيًّا  يتسع 

بالماضي  ذلك  اتصل  سواء  مستقر،  وعي  لكلّ 
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القول  كان  لقد  القريب.  بالأمس  أو  البعيد، 

ببينيّة علوم التراث إحدى الخلاصات المهمّة التي 

هذه  إنتاج  طبيعة  على  المعاصر  الوعي  فتحت 

المعرفة، ومن ثمّ القدرة على استيعابها، وإدراك 

مقاصدها، وصار بمقدور الناقد المعاصر - وهو 

يحاور الوافد -  الاستفادة من كلّ هذه المعارف، 

لتتراجع على نحو كبير الانتقائية والإسقاطية. 

)5(

الهوية  عن  الحديث  إلى  السابقة  الفقرة  تقودنا 

مقاربات  تقديم  على  وقدرتنا  العربية،  الثقافية 

لنصوصنا تمتاز بهوية نقدية عربية. ولا نريد هنا 

أن ندخل في الجدل بين من يتحدّثون عن نظرية 

نقدية عربية، الذي هو –من وجهة نظرنا– تنويع 

على سؤال النهضة الكبير: كيف يمكننا أن نتقدم 

معرفيًّا دون أن ننعزل عن العالم، ودون أن نذوب 

فيه في الوقت نفسه؟

أو  خالصة،  عربية  نقدية  نظرية  عن  فالحديث 

نقدية  نظرية  هناك  أن  يفترض  خالصة،  شبه 

خالصة النسبة إلى ثقافة معينة. والحقيقة - التي 

والمناهج  النظريات  أن   - تأكيد  إلى  تحتاج  لا 

نشاط معرفيّ إنسانيّ، تسهم فيه كلّ ثقافة بقدر 

فقد  الإضافة.  فيها من خصوصية وقدرة على  ما 

تنشأ النظرية شرقيّة، لكنها لا تلبث أن تتحول مع 

الشكلانية  نشأت  كما  تماماً  الغرب،  إلى  انتقالها 

للبنيوية  المِهاد  غدت  أن  لبثت  ما  ثم  روسية، 

إلى  براغ  من  ياكبسون  رومان  بانتقال  اللغوية، 

الولايات المتحدة. 

وهذا يعني النظرية وما يتفرع عنها من إجراءات 

انتقالاً  أخرى  إلى  ثقافة  من  تنتقل  لا  منهجية 

من  وتُفهم  التلقّي،  لشروط  تخضع  وإنما  ساكنًا، 

هذا  ومن  تتلقاها،  التي  الثقافة  أنساق  داخل 

لهذه  المختلفة  الإضافات  تأتي  الخلاق  الحوار 

إسهام  عن  نتحدث  إذن  نحن  تلك.  أو  النظرية 

النسبة  خالصة  نظرية  عن  نتحدث  ولا  نظري، 

لثقافة محددة. 

صحيح أن الإسهامات كلها جاءت من قبل الثقافات 

المعاصرة المتقدمة، بما يعني أن الخطاب النقدي 

جزء من كلٍّ خطابيّ أوسع، بما يؤكد أنه لا سبيل 

سياق  عن  بعيدًا  ينهض  أن  محدّد  خطاب  أمام 

كافة  فيه  وتتآزر  والطليعيّة،  بالحرية  يتسم  عام 

الخطابات السياسية والدينية والثقافة بشكل عام، 

وقد سبقت الإشارة إلى أنّ نموّ المناهج الخارجية 

في  الوضعية  فيه  ازدهرت  عام  بنزوع  ارتبطت 

باعتبارها  نمت  أنها  أي  المعرفة،  حقول  كافة 

خطابًا نوعيًّا ضمن مجموعة أخرى من الخطابات 
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النوعية التي تنهض على أسس معرفية ذات رؤية 

من  استجدّ  ما  ما سبق  إزاء  أضفنا  وإذا  واضحة. 

الأدبيّ  الإبداع  أشكال  وتعدّدية  الثقافة  عولمة 

والنقديّ، خاصة مع الوسائط الإلكترونية، بدا أنّ 

سؤال النهضة يطرح نفسه علينا مرة أخرى، وفي 

سياق أكثر إشكالية مما كان عليه. 

ممارساتنا  قراءة  نعيد  أن  علينا  أن  يبدو  وهنا 

النقد  أعلام  جهود  في  تجلت  كما  النقدية، 

المعاصر على امتداد قرن من الزمان تقريبًا، بما 

يمكننا من استيعاب هذه الجهود، والبناء فوقها، 

وتقديم مقاربات نقدية تعيد إلى النقد وظيفته 

في  يمكنه  بما  النص،  إضاءة  وهي  الأساسية؛ 

في  التنويريّ  دوره  ممارسة  من  الأخير  التحليل 

هذه الثقافة. 

; صفحتان من القرآن الكريم اكتشفتهما المكتبة البريطانية تعودان إلى ما يقارب ألفاً وأربعمائة. عام. تصوير 

AP ،فرانك أوغستين
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1 - المعروف أنّ نظرية الأدب تطرح باستمرار أسئلة جوهرية حول ماهية الأدب، وأجناسه، والعلاقات بين هذه الأجناس 

والأنواع، وتقاليد كل جنس وقوانينه، كما تتساءل عن علاقة الأدب بالمجتمع والحياة، والمبدع والمتلقي.. فكلّ نظرية 

على  تبرهن  إجرائية  آليات  من  النظرية  ينبثق عن هذه  وما  والعلائقية،  الماهية  السؤالين:  الإجابة عن هذين  تحاول 

التوافق القوانين الداخلية والخارجية لها تسمى المنهج المصاحب للنظرية، وقد تتعد المناهج بطبيعة الحال التي تبرهن 

على النظرية. انظر: صلاح فضل: مناهج النقد الأدبي، ص11 - 12.

2  - انظر: أحمد كمال زكي: النقد الأدبي أصوله واتجاهاته، دار النهضة العربية، بيروت 1981م، ص266.

3  - انظر: مصطفى ناصف: دراسة الأدب العربي ط )3( دار الأندلس 1983م، ص96 - 97.

4  - رصد عبد السلام المسدي أحد عشر لفظاً لمصطلح الانزياح Ecart في المدوّنة الغربية: انظر الأسلوبية والأسلوب 

ط )4( دار سعاد الصباح، الكويت 1993م، ص 100.

5 - يمكن لقارئ كتاب النقد المنهجي عند العرب لمحمد مندور أن يلاحظ كيف أسقط المفاهيم المنهجية لـ "لانسون" 

على النقد القديم، واحتكم إليها، باعتبارها "إطاراً مرجعياً للقيمة النقدية، وذهبت )أي هذه القراءة( إلى ما هو أبعد من 

ذلك بمحاكمة التراث النقدي محاكمة قاسية، لا تخلو من انطباعية مفرطة وانتهت بنقّاده جميعًا إلى فساد الذوق، وعدم 

الدقة المنهجية، ولم تستبقِ منهم جميعًا سوى ناقدين أو ثلاثة: الآمدي، وعبدالعزيز الجرجاني، وعبد القاهر الجرجاني". 

د. مصطفى بيومي عبد السلام: دوائر الاختلاف.. قراءات في التراث النقدي، سلسلة كتابات نقدية، ع )169( الهيئة العامة 

لقصور الثقافة، القاهرة 2007م، ص123.

الهــوامــش
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الفنّان التشكيليّ الدكتور راشد دياب:

التعليم الوعاء الذي يحوي ثقافة، والثقافة تحوي الفنّ، 

ولا ثقافة من دون فنّ

اللوحة  من  لتصنع  فرشاته  من  ألوانه  انبثقت  والتجريد،  الواقعية  بين  ما   

حكاية تختزل تاريخ شعب ووطن، وتعكس ذكريات من حياته؛ كابن، وأب، ومثقّف، 

ومعلّم. من مدينة ودّ مدني السودانية، التي ولد فيها، بسخاء طبيعتها، وبكل سحرها 

العالمي الدكتور راشد دياب،  الفنّان السوداني  وأساطيرها الشعبية، انطلقت مسيرة 

الفنّانين  المدينة، وأساليب تصوّر  بهذه  المتنوّعة  الفنية  النشاطات  تعدّد  وقد شكّل 

كما  الفنّ.  عالم  في  لتجربته  الأولية  الروافد  من حولهم،  البسيطة  للحياة  الشعبيّين 

من  المتشكّلة  الإبداعية  الرؤى  مجموع  من  العالمي  تكوينها  العامة  هويّته  اتخذت 

إدراكه لثقافة وطنه ومعارفه، ومن امتداد الصحراء الصامت، وألوان ضفاف نهر النيل 

مدينة  في  غربته  مع  ذلك  كل  تداخل  إلى  ومعاناتهنّ،  نسائها  إلهام  ومن  المتدفّق، 

مدريد الإسبانية، حيث كان منتجه الإبداعيّ ثمرة تلاقي ثقافات وحضارات متعددة. 

يمتلك الدكتور راشد دياب إحساسًا عاليًا تجاه اللون. هو مثقّف عميق الإدراك   

داخل  في  الجامعيّ  والأكاديميّ  المدرسيّ  تعليمه  تلقّى  إذ  وشعبه،  السودان  لثقافة 

النقّاد  إشادة  إبداعاتُه  ونالت  العالم،  أنحاء  مختلف  في  أعماله  عُرضت  السودان. 

ومحبّي الفنون على المستوى الدولي.

; كاتب من البحرين

ضرار محمد ;
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منذ نعومة أظفاره، اتصل بعالم الفنون والتشكيل، 

وتعوّدت يداه الصغيرتان على الطين؛ يعمل منه 

الرسم  إلى  بعدها  من  لينتقل  مختلفة،  أشكالاً 

بالرصاص على الورق والقماش، ثم ليكتشف من 

أبوابًا  له  فتحت  التي  الألوان  وسحر  قوة  بعدها 

دياب  راشد  الفنّان  أحبّ  لقد  للإبداع.  جديدة 

السودان، وأحبّ بيئته، وقد سافر في كل أنحائه 

ليختبر جمال ألوانه والأشكال التي فيه. ولسنوات 

له  كان  حيث  إسبانيا،  في  الفنّان  استقر  عديدة، 

استوديو للرسم والتلوين والطباعة، وعمل أستاذًا 

العودة  قرّر  ذلك  ومع  الجميلة،  الفنون  بكلية 

إلى بلاده عام 2000م، ليؤسّس مركز راشد دياب 

للفنون على نفقته الخاصة. والآن، يساعد الدكتور 

مساهمًا  المبدعين،  السودانيّين  الفنّانين  دياب 

في  التشكيليّة  الفنية  الحركة  إحياء  إعادة  في 

العاصمة السودانية الخرطوم. 

تتمحور أشكال العمل الفني وعناصره لدى الفنان 

أخرى،  ورموز  السوداني،  تراثه  دائمًا حول  دياب 

معبّرة عن  بالحياة،  ألوان صارخة  عبر  عنها  يعبّر 

وشعوبها،  السمراء  القارة  في  الطبيعية  جمال 

وأشكال  العربيّ،  الخط  تصاميم  معها  يدمج 

الحيوانات الأصيلة في البلاد، ووجوه البشر الذين 

الجدّات  وحكايات  حياته،  في  وأثّروا  عاصرهم 

والأجداد والشعوب، وأساطير التاريخ والحضارات 

بتها أرضه. مصادر  التي مرتّ على السودان فتشرَّ

من  تأتي  الفنية  دياب  راشد  الفنّان  أعمال  إلهام 

ثلاثة أشياء: من المرأة التي وجدها في السودان 

وتموّجاته  بانحناءاته  لمخيّلته،  محفّزاً  موضوعًا 

التي  كأمّه  المرأة  يتمثّل  دياب  فراشد  وألوانه، 

المرأة  في  "وأسمع  عنها:  يقول  فهو  احتضنته، 

صوت أمّي وأنا طفلٌ وهي تقول لي: أنت فنّان"، 

وأخيراً  وتدفّقه،  بعطائه  المستمرّ  النيل  وكذلك 

الامتداد  ذلك  فيها  ووجد  عشقها  التي  الصحراء 

والصمت الجميل. 

إلى  غنًى  من  جعبته  في  ما  بكلّ  يحضر  واليوم 

; الفنّان د. راشد دياب
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مملكة البحرين، ليقدّم معرضه الفنّي الاستعاديّ 

البحرين  متحف  في  الصمت"  وراء  "ما  الخاصّ 

الوطني، حيث يستمرّ المعرض في عرض إبداعات 

عشر  الخامس  حتى  واستمر  دياب  راشد  الفنّان 

كان  الثقافية  البحرين  فبراير 2020م،. مجلة  من 

الدكتور  الفنّان  مع  لقائها  لاستكمال  فرصة  لها 

وراء  "ما  حالياً  معرضه  يقيم  الذي  دياب  راشد 

والثرية  الغنية  الفنان  تجربة  أن  إلا  الصمت"، 

كان لابد أن تجد لها طريقًا تعبر من خلاله إلى 

صفحات المجلة، في استفاضة وتعمّق في تجربة 

أسرار  اللون، وفي  الفنية، وفي علاقته مع  دياب 

معه  لنا  فكان  السودان.  إلى  إسبانيا  من  عودته 

هذا اللقاء: 

ما  فنّان يعكس حضارة وعالمًا من حوله.  - كل 

هي فلسفتك في هذا الشأن؟

كل فنّان هو عالم بذاته، ينتمي إلى ثقافة وبيئة 

بمستويات  والإبداعي  الفني  إنتاجه  على  تؤثر 

والبارزة  الواضحة  المعالم  تكون  حيث  مختلفة، 



FILE
56

مــلف

; مركز راشد دياب للفنون في العاصمة السودانية الخرطوم
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علاقات  تجميع  على  قدرته  هي  عمله  في 

والرموز  والعلامات،  الإشارات،  من  متصلة  كبيرة 

التاريخية القديمة والحديثة لكل ما يعيشه، منذ 

لحظة وجوده، حتى إبداع العمل الفني وإخراجه، 

ومجموع هذه الرؤى والتصورات في عمله هو ما 

يعكس حضارته وعالمه. 

الفنية،  الهوية  بين  ما  الفرق  هو  ما  برأيك،   -

والهوية الوطنية، والشخصية للفنّان؟

الاعتبارية  الذات  في  الوطنية  الهوية  تختلف 

في  المنعكسة  الذات  صور  تخلّفه  عمّا  للدول 

تمتاز  الوطنية  الشخصية  الإنسانية.  الشخصية 

الحكومة  أو  للدولة  تخضع  وقد  الوطني،  بالحسّ 

في فترة تاريخية معينة، وهي متجردّة في ذاتها، 

وتعكس الشخصية الإيجابية في كل الاحوال. أما 

والرؤى  المعاني  من  إطار  فهي  الفنية،  الهوية 

والوطنية  الهوية  ذاتها  في  تحوي  التي  والأحلام 

إلى  الوصول  أن  رأيي  المتفردة. وفي  والشخصية 

حتى  تنقضي  لا  للفنان  الكاملة  الفنية  الهوية 

بمجمل حياته. 

- ما هي أهم العوامل التي ساهمت في تشكيل 

تجربتك الفنية؟

الفنّان هي نشأته  المؤثرة في حياة  العوامل  من 

يعيشها  كان  التي  الحياة  وطبيعة  ونوع  الأولى، 

في  عشت  لقد  والاجتماعية.  الأسرية  حياته  في 

حيّ ود الأزرق في مدينة ود مدني، بين محطة 

كان  المقابر.  مباشرة  وخلفنا  والنيل،  القطارات 

مكوّنات  ثلاثة  بين  يربط  غريب  رابط  هنالك 

في شكل مثلث، هي أولاً حبّ السفر والترحال، 

وثانيًا التجديد، والاستمرارية، والعطاء، والديمومة 

المقابر.  في  والفناء  الموت  وثالثًا  النيل،  في 

الفرح  بعضها،  مع  الأشكال  هذه  تجتمع  كانت 

ورؤية  النيل،  ضفاف  على  واللعب  بالمسافرين، 

لتكوّن  والموت،  ضفتيه،  على  الضوء  انعكاس 

في  أساسيًّا  جزءًا  أصبح  ذهني،  في  ما  شيئًا 

طبيعة تفكيري، وهذا ما ثابرتُ عليه في حياتي، 

وساهم في تشكيل تجربتي الفنية. فأنا قلق من 

حركة الزمان والتاريخ، وعشقت السفر، واكتشفت 

التشكيل  هذا  الفناء.  وحقيقة  العطاء،  سعادة 

يخلق  الذي  هو  الذاكرة،  خلف  القابع  الفكريّ 

خلال  من  الفنية،  التجربة  في  والمتعة  النشوة 

في  البعيدة  الأماكن  تلك  في  اللون  ملامسة 

الذاكرة.
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فنّي  بخط  الالتزام  الفنّان  على  يجب  هل   -

الفنية؟  أعماله  كلّ  في  ملاحظته  يمكن  واحد 

الفنية  والتجارب  الخبرات  تعدّد  يساهم  وكيف 

في صياغة هوية الفنّان في نهاية المطاف؟

والاجتماعية،  الأدبية  القيمة  في  الفنّان  يكتسب 

الوجود  مثل  الفنّي،  للحراك  المتطوّر  والتكوين 

المستمر للنقد الفني والتشكيلي، وصالات العرض، 

وعالم الفنون، ولاءً خاصًا لنفسه، ورغبة حرة في 

محدّدة،  حركة  أو  نهج  بأي  مرتبطة  غير  التعبير، 

وفي كلّ مرة يبحث ويجربّ في الخامات والأفكار 

يلتزم،  أن  يجب  ولا  كفنّان.  لاستمراريته  المقنعة 

إلى  الغرب، في الاحتكام  الفنّانون في  كما يفعل 

للفنان،  الأساسية  الماركة  ويصبح  واحد،  أسلوب 

التي إذا حاد عنها لا يُعترف به. أنا -شخصيًّا- أحبّ 

ومكانية  زمنية،  تاريخية،  كوحدة  لي  ينتبه  أن 

محدّدة، تحمل عناصر أسلوبي الخاص.

- ماذا يعني لك اللون؟

ا  ا خاصًّ اللون في الحياة يمثل -بالنسبة إليّ- حسًّ

بالوعي والوجود في العالم. كانت فرحتي الأولى 

زالت  ولا  مرة،  لأول  عيني  فتحت  عندما  باللون 

كأقدم  بذاكرتي،  عالقة  اللونية  الانعكاسات  تلك 

لحظة  يعنى  اللون  حياتي.  في  سعيدة  ذكرى 

التجلّي والانعكاس الجوهري الكامن، الذي يظهر 

من  جارف  كتيار  الفني  العمل  إبداع  لحظة  في 

اللحظات المكثفة. أحيانًا، لا أدري كيف توصلت 

إليها؛ فهي تهرب دائمًا، متماهية مع الضوء لخلق 

هو  هذا  أملكها.  لا  لكن  تتبعني،  جديدة  أفكار 

والسرور،  والنقاء،  بالفرح،  يغمرني  اللون؛  حال 

السعادة والبهجة. فأنا  وأعطي من لدنه للآخرين 

موصّل جيّد لمعاني اللون وإدراكاته، شديد الوله 

بانقساماته وتناغمه، وله سرّ دفين خصّني به.

- كيف يمكن قراءة الجمال في الفن التشكيليّ؟ 

وما هي معايير الجمال في الفن التشكيليّ لكي 

نعتبره فنًّا؟ 

هناك مستويان لقراءة الجمال في الفنّ التشكيليّ؛ 

التفاعلية  الصيغة  عن  البحث  الأول:  المستوى 

بصري،  فنّ  هو  التشكيليّ  فالفنّ  البصر.  لحاسّة 

الرؤية  هذه  خلال  ومن  الرؤية،  على  يعتمد 

الطبيعة  المبنية في  بالعلاقات  المشاهد  يستمتع 

أو في العمل الإبداعي الفني. أما المستوى الثاني، 

الرؤية إلى ما وراء ما  التحوّل من  فهو في حركة 

تُبطنه الرؤية، وهذه قد تتعمّق في داخل مفاهيم 

الفن.  فلسفة  وتشمل  وإعجاز،  مرافقة  عقلية 

أحيانًا  تأتي  التشكيليّ  الفن  الجمال في  ودرجات 

من جمال القبح أيضًا، ولعلّ الفاصل بين الجمال 

فالفنّ  المشاركة.  فكرة  هو  بالجمال  والإحساس 
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الجميل هو الذي يتشارك فيه الناس، ويقال أحيانًا 

إنّ الشيء جميل لأننا نراه جميلًا. 

- ما هو دور الفنّ التشكيلي في الارتقاء بالذائقة 

الفنّية للمجتمع؟ ما هو دور الفنّان في المجتمع 

بشكل عام؟

صورها،  أبهى  في  الحياة  يؤطّر  التشكيليّ  الفن 

ويترجم الأحلام البعيدة والأوهام المستترة لتكوين 

ورغبة.  أكثر سعادةً  الحياة  من  يجعل  موازٍ  عالم 

والفنّ يلعب دوراً كبيراً في إشباع الجانب الروحيّ 

في الإنسان، وبناء العلاقات المتوازنة بين الأفراد 

ا في  والمجتمعات، وهو يحقق دوراً اجتماعيًّا هامًّ

يشكّل  الذي  الجمعيّ  والعقل  الوجدان،  مخاطبة 

دوره  كان  لذا  الحضارات،  وبناء  العامة  الثقافة 

يعزّز  الذي  الأمّة،  ضمير  هو  الفنّان  رائدًا.  دائمًا 

تطوّرها الفكريّ والجماليّ من خلال إبداعاته. هو 

الفنّية للمجتمعات، ويحدّد  بالذائقة  الذي يرتقي 

لابدّ  وكان  وخصوصيّتها،  واستمراريتها،  هويّتها، 

وأبحث  ونفسي،  وتاريخي  ثقافتي  إلى  أعود  أن 

الثقافة  فنّ جديد يحمل عناصر  كيفيّة ولادة  في 

نفسها في أبعاد أخرى.

- ما هي رؤيتك لارتباط الفن بالثقافة والتعليم؟

إن التعليم هو الوعاء الذي يحوي ثقافة، والثقافة 

أن تكون هناك  الفن، ولا يمكن  التي تحوي  هي 

ثقافة بدون فنّ، ولا يمكن أن يكون هناك تعليم 

بدون ثقافة. فهما صنوان لمرجعيّة واحدة تحمي 

عدم  أو  تجاهل،  أيّ  حصل  وإذا  الإنسانية.  القيم 

الثلاثة، تظهر أعراض  تقدير لواحد من المكوّنات 

الضعف في المجتمعات والدول. الفنّ يؤدى إلى 

التعليم،  نوعية  ينعكس على  ممّا  الثقافة،  تجويد 

ونجاح الأشياء، وتطوّر المجتمعات. 

- ما هي رسالتك للفنّان الشاب؟

الفنّان  نفس  أعماق  داخل  في  الدؤوب  البحث 

وإرادة  قدرات  من  يمتلك  ما  واكتشاف  الشاب، 

موهبته؛  يتحسّس  أن  عليه  للاستمرارية.  حقيقيّة 

إن كانت صادقة أم لا. فليست كل رغبة تجعلك 

هناك  تكن  لم  ما  مظهره،  خادع  والتشكيل  فنانًا. 

موهبة فعلية. 

يكون  أن  هي  -باختصار-  الشاب  للفنّان  رسالتي 

أو  احترافية،  كمهنة  ويمارسه  عمله،  في  ا  جادًّ

يعمل في أيّ شيء آخر. فسعادة الفنّان أن يعمل 

في ما يرغب. 
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في  تحفظها  التي  والصور  الذكريات  هي  ما   -

ود  مدينة  في  وأيّامك  طفولتك  من  ذاكرتك 

مدني، والتي تعتبرها من أكثر الأشياء التي تصنع 

الشعورية، وتظهر في لوحاتك وأعمالك  تجاربك 

الفنية؟

السودان،  في  رأسي  مسقط  مدني،  ود  مدينة 

من  كثيراً  قدمت  للإبداع،  مدينة  بكونها  اشتهرت 

المبدعين في مختلف المجالات، وساهمت بقدر 

كبير في تطور الفنون السودانية. وقد ولدتُ في 

"حي  في  الأحياء،  أقدم  في  المدينة،  هذه  وسط 

المحلية  والثقافة  الطمأنينة  بحالة  أزرق"،  ود 

الفنّان،  وتقيمه، وتشجّع  الفني  الحس  تقدّر  التي 

مقصودة  وغير  مقصودة  بصورة  الجهود  وتتضافر 

لإدراك الأفضل. فجوّ المدينة كان انتقائيًّا وتنافسيًّا 

في  تعيش  كانت  نفسها  المدينة  لأن  معلن،  غير 

"مشروع  وهو  الزراعية،  المشاريع  أغنى  وسط 

لذا  أفريقيا،  في  انسيابي  مشروع  أكبر  الجزيرة"، 

كانت المدينة ملتقى ثقافات السودان المختلفة. 

وفي هذه البيئة، كانت أغلب الفنون تأخذ حظها 

من الانتشار، ما عدا الفنون التشكيلية "البصرية". 

ومع ذلك، كان هناك تقدير لفكرة الرسم واللوحة 

من قبل الأسرة والأصدقاء، وكانوا عندما يشاهدون 

لم  ولكن  وجوههم،  في  الدهشة  تظهر  أعمالي 

عن  علنًا  التعبير  على  القدرة  يملكون  يكونوا 

لغة  على  التدريب  عدم  بسبب  لغويًّا،  إعجابهم 

معروف،  تشكيليّ  فنّان  هناك  يكن  فلم  الفنون. 

أو حتى قاعة للعرض، أو متحف للفنون، مما زاد 

إصراري أكثر في المضيّ في مجال الفن، وقررتُ 

كنت  عندما  منّي  يسخرون  كانوا  وقد  الاحتراف. 

الأسر  كانت  فقد  فنانًا.  أصبح  سوف  إنّني  أقول 

الحياة،  شظف  يقيهم  استثمار  أبناءها  أن  تعتبر 

ويؤمّن مستقبلهم. وقد عانيت الكثير في الدراسة 

العادية في المدارس، فقد كان همّي الأول والأخير 

أن أدخل كلية الفنون الجميلة. 

فذكرياتي هي خليط من حالات التأمل، والاستمرار، 

وجدت  أنني  خاصة  الفني،  العمل  في  والإصرار 

لي  قال  إذ  حكيمًا  كان  وهو  والدي،  من  تفهّمًا 

"اعمَل في ما تحبّ، أو في ما تشعر أنك تستمتع، 

فهذه حياتك"، وكان عمري آنذاك أحد عشر عامًا. 

ولا أنسى يوم أن أهدى لي أخي برعي علبة أقلام 

بها  بها تحت وسادتي، وفرحت  احتفظتُ  ملوّنة، 

الدين  شمس  أخي  مع  وزياراتي  شديدًا،  فرحًا 

إلى ضفاف النيل الأزرق، وحديثه لي عن أهمية 

السودانية،  والحضارة  والتاريخ،  الثقافة،  دراسة 

وحبّ النيل وعطائه. 

لكنّ أعظم الذكريات كانت مع أمي، التي دافعت 
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في  وناضلت  بالرسم،  ولعي  عن  مستمرةّ  بصفة 

أن تقنع إخواني بأنّني سوف أنجح في المدرسة، 

ولكن لابدّ أن يتركوني أرسم وألوّن، وكانت تقول 

الطفولة  ذكريات  بعض  هذه  عبقري".  "أخوكم 

ومراحل الدراسة، لكن أجملها ما كان في جريدة 

وأكتب  المواضيع،  كل  فيها  أرسم  كنت  حائطية 

المقالات، ولا زلت أذكرها كاملة في مخيّلتي.

تجربتك  تكن  ألم  السودان؟  إلى  عدت  لماذا   -

أن  الأفضل  من  يكن  ألم  كافية؟  إسبانيا  في 

تستمر في بناء تجربتك في بيئة مساعدة على 

التطوّر الفنّي؟ كيف تفسّر لنا هذه العودة؟

بعد تخرّجي في كلية الفنون الجميلة والتطبيقيّة 

من  منحة  تلقيت  1978م،  عام  الخرطوم  في 

بعد  ما  دراستي  لمواصلة  الإسبانية  الحكومة 

كلية  في  قبولي  تم  حيث  إسبانيا،  في  الجامعية 

وبعد  إسبانيا.  في  كومبلوتنسي  بجامعة  الفنون 

والطباعة  الحَفر  في  الماجستير  على  حصولي 

والتلوين، نجحت في الحصول على درجة الشرف 

الأولى في الدكتوراه عن فلسفة الفنون السودانية. 

وكان لتحضيري حول الثقافة السودانية وفلسفتها 

السبب في عودتي إلى السودان بصورة مستمرة 

معظم  في  وتنقّلي  البحث،  أثناء  ومنتظمة 

التقليدية  الفنون  على  وتعرفّي  السودان،  أنحاء 

والشعبية، وفنون القبائل المختلفة، وتأثيرها على 

الفنون التشكيلية المعاصرة، بالإضافة إلى ربطها 

التشكيليّة  الفنية  للحركة  أسّسوا  الذين  بالفنانين 

الدراسة  بهذه  قمت  وقد  السودان.  في  الحديثة 

دراسة  في  البداية  منذ  رغبة  أمتلك  كنت  لأنني 

كلية  في  السودانية  التشكيلية  الفنون  تاريخ 

بمصادر  والإلمام  السودان،  في  الجميلة  الفنون 

الإلهام بالنسبة إليّ كفنّان. لكن، للأسف، لم يكن 

كان  السوداني، وهذا  الفن  لتدريس  ر  مقرَّ هناك 

فارقًا كبيراً في النظرة لأهمية ثقافة التشكيل في 

إسبانيا  في  ومثلًا  بفنونهم،  يعتزون  فهم  أوروبا، 

أول مادة تدرَّس هي تاريخ الفنّ الإسباني، وتعتبر 

الدكتوراه،  على  تحصلت  أن  بعد  مادة.  أهمّ 

كنت  سنوات،  تسع  لمدة  بالكلية  أستاذًا  عملت 

خلالها أدرسّ الطلاب الإسبان، وهيأت لي أستديو 

دائم  سؤال  هناك  كان  ولكن  وللتلوين،  للطباعة 

السودان من عدم  إليه  الذي وصل  الحال  يعزّزه 

الشعوب  وجهل  العالمي،  المستوى  على  تقدير 

الأخرى بقيمته وثقافته، وكان خصمًا على نجاحي 

وطنه.  نجاح  في  هو  الإنسان  نجاح  لأنّ  كفرد، 

قيمة،  ذا  الإنسان  يكون  أن  يمكن  لا  وبرأيي، 

في  دور  له  يكون  أن  لابدّ  قيمة.  له  ليس  وبلده 
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نجاح بلده. ولقناعتي التامة بأن نجاح الأمم بما 

إلى  يؤدّى  الذي  ثقافتها  وبنجاح  أبناؤها،  يقدّمه 

يمكنني  ما  بقدر  لأساهم  عدتُ  حضارتها،  بروز 

الصورة  وعكس  الداخلي،  الإنساني  الوعي  لرفع 

المشرقة لوطني في العالم. 

- رغم أنك قضيت فترة لا بأس بها في إسبانيا، 

ما  لوحاتك  فإنّ  هناك،  الفنية  تجربتك  وطوّرت 

زالت تنبض بأصالة الثقافية السودانية والعربية. 

ما السرّ  وراء ذلك؟

إسبانيا هي فترة دراسة  كانت فترة وجودي في 

فنية  ممارسة  نفسه  الوقت  وفي  أكاديمية، 

إسبانيا،  في  الثقافة  واقع  في  وتلمّسًا  تشكيلية، 

ومعايشة التجربة الإبداعية الثقافية في المجتمع 

بالثقافة  متشبّعًا  كنت  عامة.  بصورة  الإسباني 

التقنيات من خلال  السودانية، وأمتلك خبرة في 

الخرطوم،  في  الجميلة  الفنون  كلية  في  دراستي 

على  القدرة  اكتساب  هو  أحتاجه  كنت  ما  وكل 

أفقد  أن  بدون  العالمي،  المستوى  على  التعبير 

كانت  لذا  والعربية.  الأفريقية  وجذوري  أصالتي 

الرؤية  إعادة  بمثابة  إسبانيا  في  وجودي  فترة 

والوعي لثقافتي وتراثي، ومراجعة ذاتي من بعيد. 

لأنّ وجودي الجسديّ كان في إسبانيا، ووجودي 

حيثما  معي  يرتحل  التشكيليّ  الثقافيّ  الفكريّ 

كنت، وهذا هو السرّ الذي يجب على الفنانين أن 

أنا فنّان سودانيّ،  يكتشفوه حيثما حلّوا وعاشوا. 

وأعتز بذلك.

الحديثة  التشكيليّة  الفنّية  الحركة  - كيف تصف 

بالحركة  ارتباط  لها  كان  وهل  السودان؟  في 

الثقافية بشكل عام؛ أدبية، وشعرية، وموسيقية؟

الحركة  اتسمت  العشرينيّات،  بداية  من 

بالتجربة  الوثيقة  بصلتها  السودانية  التشكيليّة 

الفنية، وخاصة الغنائيّة. فكان الفنّانون الشعبيّون 

يرسمون لوحات تعبيرية تعكس التصور الشعريّ 

ونوعية الجمال السائد في تلك المرحلة. فالفنون 

التشكيلية  الحركة  تجاوزت  الشعبية  التشكيلية 

الحديثة بمراحل عديدة في تطورها ونموّها. وقد 

كان هذا التطور، وهذا النمو النوعي، مرتبطًا إلى 

كان  الذي  السوداني،  المجتمع  بتطوّر  كبير  حدّ 

القومية، وهو  الثقافية  ابتداع هويته  إلى  يسعى 

القرن  من  الخمسينيّات  بداية  منذ  امتدّ  تطور 

الماضي إلى الآن، أي مع بداية تخريج الدفعات 

والتطبيقيّة،  الجميلة  الفنون  كلية  من  الأولى 

الاستقلال،  أجل  من  الوطني  الحراك  مرحلة  في 

الثقافي  للاستلاب  ومقاومة  نضال  من  تبعه  وما 
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قيم  عن  الجاد  بالبحث  للمستعمر،  والفكري 

كمشروع  جديدة،  سودانية  تشكيلية  جمالية 

ثقافي يتزامن مع الحركة السودانية لفترة ما بعد 

الاستقلال.

التشكيل  لحركة  الروّاد  الفنّانون  اكتشف  فقد 

التقنيات  إتقان  عملية  أن  المعاصر  السوداني 

يجب  تلقّوها،  التي  الأكاديمية  بالدراسة  الفنية، 

خبروه  عمّا  للتعبير  ومَلكة  وسيلة  تكون  أن 

الحضارات  من  المتراكم  التشكيليّ،  تراثهم  من 

الوجدان  عن  بعمق  عبّرت  التي  والثقافات 

الغربي  التقليد  لنمط  المحاكاة  وأنّ  الشعبي، 

في التشكيّل لا تعبّر عن إرثهم وخبرتهم النابعة 

ارتبطت  لذا  والاجتماعي.  الثقافي  واقعهم  من 

ارتباطًا  السودان  في  الحديثة  التشكيلية  الحركة 

عضويًّا بتراث أهل السودان، وبالتطور الاجتماعي 

والتحولات العالمية في مجالات الفنون التشكيلية.

الروّاد  الفنانين  بعض  قبل  من  الدعوة  وكانت 

للأصالة  منبعًا  باعتباره  التراث،  إلى  العودة  إلى 

والتأصيل، وقاعدة قوية لترسيخ العمل الفني في 

البلاد وتعميقه، وهي الأساس في حركة التشكيل 

أوّل مدرسة فنية  أدّت إلى ظهور  المعاصر. فقد 

حديثة أطلق عليها الأستاذ الجامايكي دنيز وليامز 

وصف مدرسة الخرطوم، لما وجده من خصائص 

متقاربة مستلهَمة من الثقافة والبيئة السودانية، 

التي  الأفريقية  العربية  التيارات  عن  تختلف 

كانت سائدة في عقدي الخمسينيات والستينيات 

الرواد،  أولئك  أعمال  في  الماضي،  القرن  من 

أمثال عثمان وقيع اللّه، إبراهيم الصلحي، وأحمد 

إلى  يعمدوا  لم  وإن  وغيرهم،  شبرين،  محمد 

أو  أسلوبية  بنزعة  ملتزمة  فنية  جماعة  تشكيل 

الأوروبية،  المدارس  غرار  على  محدّدة،  جمالية 

مثل الانطباعية أو السريالية، إذ لم يصدروا بيانًا 

والفلسفية،  الفكرية  منطلقاتهم  يوضح  تأسيسيًّا 

نزعات  اتبعوا  الفنانين  من  العديد  أن  فنجد 

شكلوا  لاحقة،  أجيال  ومن  مختلفة،  وأساليب 

شوقي،  شفيق  الفنّان  مثل  جديدة،  إضافات 

ومبارك بلال بكري بلال، وعتيبي جمعان. 

 الأهم بالنسبة إلى مدرسة الخرطوم ليس وضوح 

رؤيتها الفنية، وأحكام اختياراتها الأسلوبية، وإنما 

بروزها كظاهرة وحدث أساسيّ في الحركة الفنية، 

على  والمستمر،  المتواصل  وتأثيرها  وتطورها، 

الرغم من ظهور تيارات واتجاهات ومدارس فنية 

كمدرسة  أخرى،  وفلسفية  فكرية  برؤى  ملتزمة 

التي  الواحد  ومدرسة  شداد،  بقيادة  الكريستالية 

أسّسها الفنّان أحمد عبدالعال، وجماعة الحديقة 

التشكيلية التي كوّنها الفنان علاء الدين الجزولي، 
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هذه  كل  درمان.  أم  وجماعة  النيل  وجماعة 

المدارس أصدرت بيانات تعلن عن قيامها، وتبرز 

أثرى  مما  والفكرية،  والفلسفية  الفنية  توجّهاتها 

وفي  السودان.  في  الحديثة  التشكيلية  الحركة 

واقع الأمر، يمكن تصنيف الاتجاهات الفنية منذ 

بدايتها إلى ثلاثة تيارات رئيسية:

إلى  ينحو  ذكره،  إلى  تطرقنا  والذي  الأول،  التيار 

استقراء التراث والثقافة السودانية كمصدر أساسي 

في العمل الفني، والرجوع إلى التفاعلات الذاتية 

التي  الخاصة  بيئته  في  الفنّان  بوجود  المتعلقة 

نشأ وترعرع فيها، مستلهمًا أعماله من المرئيات 

على  ومرتكزاً  والاجتماعية،  النفسية  والتأثيرات 

التيار  والأفريقية.  والإسلامية  العربية  الثقافة 

الثاني اتجه بكلياته نحو المدارس الفنية الغربية، 

باعتبار  المحلية،  وابتعد عن  الفن،  ونحو عالمية 

القرن  باتجاهات  وتأثر  إنساني،  إرث  الفنون  أنّ 

وتكعيبية،  وسريالية،  وحشية،  من  العشرين، 

التيار  أما  للفن.  الفن  وشعارات  وتجريدية، 

فانقسم  السابقين،  التيارين  بين  فجمع  الثالث، 

والثقافة  التراث  تستلهم  الأولى  إلى مجموعتين، 

البحث  في  العربية،  أو  الأفريقية،  أو  السودانية، 

عن الهوية القومية، بدون الرجوع إلى المباشرة 

في تناول عناصر الثقافة السودانية أو موتيفاتها، 

بل بالعمل على تطويرها وابتكار أشكال جديدة. 

أما المجموعة الثانية فقد اختارت أن تنجز أعمالاً 

فنية متفردّة وذاتية، وجودية إنسانية، نابعة من 

عوالم ومناخات خيالية، مثل الفنان عمر خيري.

من  يستلهم  أن  التشكيليّ  الفنّان  على  هل   -

وأدب،  شعر،  من  الأخرى؛  الثقافية  المجالات 

الالتزام  عليه  أم  وموسيقى؟  ورواية،  وقصة، 

بالاطلاع على الإنتاجات الفنية التشكيلية فقط؟ 

ما رأيك في هذه النقطة؟

الرؤى  محصلة  هي  التشكيليّة  التجربة  خلاصة 

يمزج  والتشكيليّ  المجالات،  كل  في  الإبداعية 

وإيقاع  والرواية،  والأدب،  الفن،  مفاهيم 

الموسيقى في مسار رحلته الممتدة عبر التاريخ. 

ومحبّ  الكتابات،  أنواع  لكلّ  قارئ  -شخصًا-  وأنا 

للموسيقى، لأنها تشكّل مصدر إلهام عميق.

التشكيلية  الفنية  التجربة  بين  ما  تقارن  - كيف 

العربية، والتجربة الغربية الأوروبية؟ هل هناك 

متطوّرة  الغربية  التجربة  هل  تشابه؟  أوجه 

ومتقدّمة على التجربة العربية؟

العربية  التشكيلية  الفنية  التجربة  أن  أعتقد  لا 

فقد  نفسها.  الغربية  بالتجارب  تمرّ  أن  يفترض 
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الأفكار،  في  التشابه  أوجه  بعض  هناك  تكون 

ظهور  ولكن  العامة،  والنظريات  والخامات، 

ومفاهيم  تكنولوجيا  من  الحديثة  المؤثّرات 

فلسفية جديدة، تجعل من التقييم بين الثقافتين 

غير ذي أهمية. فاللوحة هي التي تفرض نفسها، 

فرض  في  وسائلها  لها  الغربية  الحضارة  ولكنّ 

وغيرها  اللوحة  خلال  من  الثقافي  وجودها 

الثقافي  الغربيين  استعلاء  تدعم  خاصة  كضرورة 

على  فرضه  يحاولون  الذي  العالمي  ونظامهم 

العالم. 
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"ما وراء الصمت" 

يلقي الضوء على آفاق التجارب الفنية للدكتور راشد دياب

الإبداعي  المنتج  تمثّل  واسعة  مجموعة  الصمت"  وراء  "ما  معرض  يشمل   

ثقافات وحضارات متعدّدة في  ثمرة تلاقي  المنتج  يُعدّ هذا  إذ  للفنّان راشد دياب، 

حياته، تمتد من الصحراء الصامتة، وصولًا إلى ضفاف نهر النيل المتدفق، وحتى غربته 

في العاصمة الإسبانية مدريد.

وتعكس الأعمال الإبداعية في المعرض أيضًا مصادر إلهام الفنّان دياب، التي   

تظهر أولًا في المرأة السودانية، وقد وجدها موضوعًا محفزاً لمخيلته، وثانيًا في النيل 

"الامتداد  فيها  التي عشقها ووجد  الصحراء  في  وثالثًا  وتدفقه،  بعطائه  يستمر  الذي 

والصمت الجميل". 

وخلال المعرض الاستعاديّ، يجد زوّار متحف البحرين الوطنيّ أنفسهم على   

موعد مع أهم المراحل في حياة الفنّان في داخل السودان وخارجها. وكذلك سيتعرف 

الزوّار على مراحل مفصّلة من محطاته الفنية، وتقنياته الإبداعية؛ من نحت، وتصميم، 

وتشكيل، ورسم. 

وراء  "ما  معرض  هامش  على  والآثار،  للثقافة  البحرين  هيئة  أصدرت  وقد   

ا بالمعرض، يوثّق لمراحل تكوّن تجربة الفنّان الدكتور راشد دياب،  الصمت"، كتابًا خاصًّ

الكتاب  واجتماعيًا. ويشمل  ثقافيًا  السودانيّ؛  المجتمع  تطوّر  في  عند دوره  متوقّفة 

الزمنية في مسيرته  الفترات  الفنّان، تمثّل مختلف  مجموعة واسعة من صور أعمال 

الفنية.
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للزائر ملاحظة وجوه مألوفة  في معرضه، يمكن 

لشخصيات أثرت في حياة الفنّان دياب، كان من 

أهم تلك الشخصيات والده ووالدته، وحول هذا 

الكاملة  الدرجة  على  أحصل  "كنت  يقول:  الأمر 

في مادة الفنون دائمًا في المدرسة، منذ المرحلة 

بسبب  الامتحان  أحضر  لم  أنني  وأذكر  الأوّلية، 

المرض في إحدى المرّات، وحصلت على الدرجة 

الكاملة بالرغم من ذلك. 

كان هناك الأستاذ عيسى، الذي يهتم كثيراً بعملي، 

ويعرضها  المدرسة،  ممرات  في  رسوماتي  ويضع 

على بقية الأساتذة، مبشّراً بولادة فنان موهوب. 

فيه  استدعاني  الذي  اليوم  ذلك  أبدًا  أنسى  لن 

والدي  أمام  ووبّخني  المهيب،  المدرسة  ناظر 

العلميّ، ونتائجي  بالتحصيل  على عدم اهتمامي 

مادة  عدا  ما  المواد،  كل  في  الضعيفة  الدراسية 

تركيزي،  عدم  حول  شكوى  تلقّى  وأنه  الرسم، 

; الفنّان راشد دياب مع معالي الشيخة مي بنت محمد آل خليفة رئيسة هيئة البحرين للثقافة والآثار أثناء 
افتتاح معرضه الاستعادي في مملكة البحرين "ما وراء الصمت" عام 2019م
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والدي  وبّخني  الحصص.  أثناء  بالرسم  وانشغالي 

ولكنّه عند خروجنا  الناظر والأستاذ عيسى،  أمام 

من  واثق  إنه  والدي  لي  قال  الناظر  مكتب  من 

أنني سوف أكون فنانًا ناجحًا في حياتي إن شاء 

اللّه، وكان لتشجيعه لي أكبر الأثر في استمراري 

في الدراسة، وتعلّقي بالفنّ أكثر". 

ثلاث  إلى  دياب  راشد  الفنّان  مسيرة  وتنقسم 

فترات، يقدّم معرض "ما وراء الصمت" ملخّصًا لها 

عبر العديد من الأعمال. 

فالفترة الأولى تقع ما بين عامي 1983 - 1986م، 

جوهر  تعكس  نموذجيّة  أعمال  اختيار  تم  إذ 

والقضايا،  المواضيع  حيث  من  المرحلة  هذه 

العربي  الخط  تصاميم  دياب  الفنّان  يتناول 

الأعلى  الجانب  على  القرآن  آيات  مع  أحيانًا 

العربي  للخط  استعماله  ويتميز  اللوحة.  من 

بأصالته المكتسبة من فنون مدارس تعليم القرآن 

مدرسة  بأسلوب  متأثراً  "الخلاوي"،  السودان  في 

كالفنّان  الأوائل،  الرواد  أعمال  من  الخرطوم 

اللّه،  وقيع  وعثمان  وشبرين،  الصلحي،  إبراهيم 

الأساليب  عن  يختلف  أسلوب  وهو  وغيرهم، 

المتعارفة في الدول الإسلامية الأخرى. كما يظهر 

في لوحات هذه الفترة تأثره الواضح في استعمال 

بها  عُرفت  التي  الترابية  للألوان  اللونيّ  التدرج 

في  الأولى  مراحله  في  الصلحي  الفنّان  أعمال 

مدرسة الخرطوم، وبعض الفنانين في الستينيات 

وبداية السبعينيات. وفي هذه الفترة نفسها، كان 

خبرته  على  طاغيًا  الفكرية  بالجوانب  اهتمامه 

اللونية والتصميم، وبصفة عامة التكوين. 

أما المرحلة الثانية، فتبدأ من عام 1986م وتنتهي 

هذه  في  الفنّان  أعمال  وتتميز  1990م،  في 

المرحلة بإنتاج اللوحات الزيتية المتأثرة بالتقنية 

إسبانيا،  النهضة في  التي كانت شائعة في عصر 

تعتمد  والتي  التقنية،  هذه  دياب  تعلم  حيث 

متواترة  بصورة  اللونية  المساحات  غمر  على 

الضوء  أثر  واستخدام  اللوحة،  إنجاز  مرحلة  في 

احتفاظه  مع  الكبيرة،  المساحات  في  والظل 

بالأشكال المنجزة والألوان من المرحلة السابقة. 

درجة  إلى  أعماله  بتحول  المرحلة  هذه  تميزت 

في  خاصة  الراقي،  والإحساس  النضج،  من  عالية 

1989م.  المهاجر"  الطائر  "ذكريات  مجموعة 

تركيبة  خلال  من  ظهرت  الإبداعية  دياب  خبرة 

رؤيته  تكوين  في  المؤثرة  النفسية  شخصيته 

المفتوحة  المساحات  تلك  المتراكمة.  البصرية 

السودان،  شمال  في  الشمس  بضوء  المشرقة 

المساحات  في  الممتدة  الطبيعية  والمناظر 

خاصة  أعماله،  في  كبير  أثر  لها  كان  الحرة، 
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تبين  حيث  1990م،  الزمن"  "عمق  مجموعته 

أن  مع  والمساحة،  الزمن  لفكرة  مماثلًا  اهتمامًا 

هذه المجموعة أقل تجريدًا من المجموعات في 

1989م،  القديمة"  "الممالك  مثل  الفترة،  نفس 

ما  تخص  قد  تاريخية  مواضيع  تعالج  أنها  مع 

مثل  الأخرى،  المجموعات  في  إدراكه  يمكن  قد 

مجموعة "الشخصيات المجهولة".

وحتى  1990م  عام  من  تمتد  الثالثة  والفترة 

1993م، ويسمّي الفنّان راشد دياب هذه المرحلة 

بفترة "الشغف باللون". لا شكّ أن تجربة الفنّان 

راشد دياب مع الألوان يمكن رؤيتها بوضوح في 

المساحات  "مجموعة  بعنوان  أعماله  مجموعة 

على  الزيتية  بالألوان  المنفذة  1991م،  الحمراء" 

التي  الأخيرة  الطباعية  مجموعته  ومن  قماش، 

1993م،  وحتى  1990م  من  الفترة  في  امتدت 

أعماله  في  نجدها  الأحادية  المطبوعات  وهذه 

الفنية بعنوان "الناس" 1991م، وفي لوحة "الجنة" 

الأعمال  هذه  في  الألوان  تصبح  وهكذا  1993م. 

والخطوط  الأشكال  وتتماهى  الرئيسي،  موضوعه 

داخل التركيبة الفنية التي تعكس تجريدًا للناس 

متداخلة،  لونية  درجات  في  معيّنة،  ومشاهد 

وأحيانًا بيّنة المعالم. ولكن على كلّ حال، ظلت 

مع  وعلاقته  بلاده،  في  للماضي  الفنّان  ذكريات 

تنعكس  وثقافته،  الفني،  وتراثه  وشعبه،  أهله، 

على أعماله. 

ويقدّم الدكتور راشد دياب في معرضه الاستعاديّ 

"ما وراء الصمت" أربعًا وأربعين لوحة، من بينها 

ثماني مجموعات. وتتنوّع الأعمال ما بين لوحات 

بألوان الأكريليك، وألوان زيتية، وخامات  رسمت 

متعدّدة، كما استخدم الفنّان في تكوينها تقنيات 

غنى  تعكس  مختلفة،  فنية  وأساليب  متعددة، 

تجاربه وإنتاجه الإبداعي. 

وحول معرضه "ما رواء الصمت"، كان للقائنا معه 

جزء هام. 

"ما  بــ  المعرض  تسمية  السبب خلف  هو  ما   -

وراء الصمت"؟

"وراء الصمت" قد يعني صمت الأشياء، أو صمت 

المجتمع، وغالبًا تظهر سيرة في معاني المعارض 

كثيرة  لحظات  فيه  يرى  الذي  بالمُشاهد  خاصة 

وتعيد  والفراغات،  والمساحات،  الصمت،  من 

نسمّيه  وما  الصامت،  الانتظار  من  لحظات  له 

الفنّان. وليس  يعبّر عنه  الذي  الداخليّ  بالصمت 

تعكسه  ما  غير  المعارض  لمعاني  تفسير  هناك 

من دلالات رمزية تتوقف على القدرة الاستيعابية 

لها  السابقة  معارضي  وكانت  للآخرين.  والذوقية 

الصمت"..  و"زمن  الطويل"،  "الصمت  كـ  أسماء، 

بعد  "ما  ثورية  إيحاءات  ذات  أحيانًا  إلخ، 
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; لوحة الفنّان راشد دياب، والدي; لوحة الفنّان راشد دياب، عارضة في مدرسة

الثورة.  بعد  ما  إيحاءات  ذات  وأحيانًا  الصمت"، 

كلها تساؤلات فلسفية، فكرية، فنية، عن مصير ما 

لا نعرف، أو ما نرغب أن يحدث، ومحاولة للتعبير 

باللغة عن المحتوى التصويريّ، كلّ يحمل أبعادًا 

تتلاشى في أفق بعيد.

- لماذا قرّرت إقامة معرضك الاستعاديّ هذا في 

مملكة البحرين؟

بنت  مَي  الشيخة  معالي  تجربة  كثيراً  أقدّر  أنا 

والفعّال  الرائد  لدورها  وذلك  خليفة،  آل  محمد 

الثقافة والفنون وتنميتها في  والكبير في تطوير 

مملكة البحرين والعالم العربي، وما قدّمته بكل 

تجرد وشجاعة في نهضة الفنون. لذا كان اختياري 

الوطني،  البحرين  متحف  في  معرضي  أقيم  أن 

وفنّانيها،  وأهلها،  بالبحرين،  الوطيدة  لعلاقتي 

للشعب  وتقديرهم  وكرمهم،  ولسماحتهم، 

السودانيّ، فشعب البحرين من الشعوب الذوّاقة، 

أشكر  أن  إلّا  يسعني  ولا  والمتواضعة.  والأصيلة، 
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من  المعرض،  هذا  إنجاح  في  ساهم  من  كلّ 

سعادة الشيخة الفنّانة هلا بنت محمد آل خليفة 

مدير عام الثقافة والفنون بهيئة البحرين والثقافة 

والآثار، وحتى جميع كوادر الهيئة الذين أشكرهم 

أنّ  رأيي  في  والتقدير.  التحية  لهم عظيم  وأقدّم 

إبداع فكريّ،  الوطني هو منارة  البحرين  متحف 

كإنجاز  به  يحتفى  أن  جدير  وأدبيّ،  وثقافيّ، 

حضاريّ عظيم.

التي  المركّبة  التشكيلية  الفنون  في  رأيك  ما   -

تتضمّن أكثر من خامة؟ في معرضك في البحرين 

من  كومة  فيه  استخدمت  فنّي  بعمل  قمت 

التراب، تعلوها لوحة، إلّا أنّ هذا ليس أكثر أنواع 

أعمالك.

بأن  لاعتقادي  التركيبيّة،  المدرسة  أنصار  من  أنا 

كلّ شيء موجود في الحياة أو الوجود هو عمل 

وتحويره  الخيال،  من  بدرجة  حسبناه  إذا  فنّي، 

إلى ظاهرة جمالية. الأعمال التركيبيّة هي أعمال 

الخامات  أنواع  كل  تستخدم  ثلاثية،  أبعاد  ذات 

التركيب  فنّ  أنّ  أحسّ  دائمًا  لكنّني  المتاحة. 

نفسه هو موجود في ذهني وفى الواقع في آن 

فعلٍ  حدوث  إمكانية  تصوّر  يعادل  وهذا  واحد، 

والتلوين  الطباعة  في  ولكن  متخيّلة.  بإضافة  ما 

وحركتها  المادة  مع  أتفاعل  الأخرى،  والخامات 

شكل  لولادة  الحيّة  المعادلة  إلى  أقرب  بشعور 

من  وموسيقى  وصورٌ  سيرٌ  تتدفّق  حيث  جديد، 

سرّ القيمة الكامنة لماهية المادة نفسها.

ما  ووالدك.  لوالدتك  رسمتها  لوحات  لديك   -

هو الدور الذي أدّاه والداك في صناعة تجربتك 

الفنية؟

لحظة  عن  حقيقيًّا  تعبيراً  والدتي  لوحة  كانت 

إلينا في  تتكئ وتنظر  النهار، حيث  معيّنة وسط 

كلّ الاتجاهات، وتراقب كلّ ما يحدث، وهذا ما 

وفاءً  أيضًا  رسمته  ووالدي  أجسّده.  أن  حاولت 

وأقاربي،  لإخواني،  البورتريهات  من  والعديد  له، 

وأصدقائي، وغيرهم. 
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سؤال قديم متجدّد:
هل "الأكاديميا" شرطٌ لازم للموهبة الفنّية؟

يقع الإبداع الفنّي في منطقة وسطى حسّاسة ومحورية، تقوم على قاعدتين   
والمتنوعة،  المتعددة  الفنون  أنواع  بين  يجمع  الذي  الإطار  هي  الأولى  متوازنتين: 
والثانية هي  الفنّي؛  الإبداع  في مصبّ  تصب جميعها  والتي  واتجاهاتها،  وأشكالها، 
السنين،  لها منذ مئات  التنظير  الفنية لمواصفات "علمية" تم  الأنواع  خضوع هذه 
وكتبت بأقلام الفلاسفة والنقاد والمبدعين من خلال الآلاف من الكتب والمنشورات 
النظريات  المختلفة. هذه  زواياه  من  الفني  الإبداع  قضايا  عالجت  التي  والمراجع، 
انتقال  عملية  تتم  خلالهم  ومن  وتطبيقيًّا،  نظريًّا  والأكاديميّون  الفنّانون  يعتمدها 
مراحل  مختلف  في  المتعلمين  إلى  المتخصّصين  من  الفنون  مجالات  في  المعرفة 

الأكاديميّ. التعليم والإعداد 

; أكاديميّ ومسرحيّ من لبنان

د. هشام زين الدين ;
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هذه العملية التعليمية الممنهَجة، والتي تتعاطى 

معرفية  وقيمًا  إنسانية  علومًا  بوصفها  الفنون  مع 

وفكرية وفلسفية، تخضع للنقد والتحليل والتطوير 

بواقع  تصطدم  ما  غالبًا  آخر؛  علم  كأيّ  والتعديل 

القواعد،  من  المتفلّت  الفطريّ  الفنّي  الإبداع 

يمكن ضبطه  لا  والذي  منها،  الأكاديمية  خصوصًا 

التعبير،  صح  إذا  "جافة"  علمية  وشروط  بقوانين 

الذاتية  الموهبة  حجم  تحديد  لناحية  خصوصًا 

وتقديرها لدى الفنان أو لدى الطالب في العملية 

وتطويرها.  واكتشافها  قياسها  وكيفية  التعليمية، 

غير  -من  الفطريّون  الفنانون  يَطرح  وهنا 

ا: ما حاجة الإبداع الفني  الأكاديميّين- سؤالًا مهمًّ

وعلمية  أكاديمية  قوالب  في  والتأطير  للتدجين 

التحديد  هذا  يلغي  ألا  واستطرادًا:  ممنهجة؟ 

التميّز  من  يحرمه  وبالتالي  الفني،  الإبداع  حرية 

والاختلاف والابتكار، أي من القيمة المضافة التي 

يتَّسم بها الإبداع؟

الفنون  تدريس  معاهد  في  حاضرة  إشكالية  إنها 

بل  العربية فقط،  منطقتنا  ليس في  وأكاديمياته، 

الإشكالية  هذه  رحم  من  وتتوالد  العالم،  حول 

أصحابها،  نظر  وجهة  من  محقّة  كلها  تساؤلات 

والإبداع  الفنون  علمنة  عن  المدافعين  من  سواء 

"الفنون الفطرية في 

المجتمعات الأفريقية ولدى 

القبائل غير المتمدنة، بقيت 

محافظة على فطريتها، وتوضع في 

خانة الفنون الغرائبية"
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ممنهَجة(،  علوم  إلى  تحويلهما  )أي  الفني 

إبقاء  عن  تدافع  التي  المقابلة  الجهة  من  أو 

الإبداع الفني طليقًا، حرًّا، غير خاضع لأيّ شكل 

من أشكال التأطير. طبعًا هذه الإشكالية -وإن 

مكونات  داخلها  في  وتختزن  حقيقية  كانت 

متناقضة، فهي- ليست مقفلة على الحلول التي 

تنبثق من التجربة الواقعية نفسها. فنحن نعلم 

أنّ الموهبة الفطرية تتفلّت في بعض الحالات 

بشروط  المحكومة  الأكاديمية  الممارسة  من 

ويكون  ربما،  منها  وتسخر  وتلغيها،  وقواعد، 

نصيبها النجاح لاحقًا، والأمثلة على ذلك كثيرة 

المجالات،  مختلف  وفي  العالم،  وحول  محليًا 

والموسيقى،  والرقص،  والإخراج،  التمثيل،  في 

والتلحين، والرسم، والتصوير، إلخ...، وفي بعض 

النجاح  يكون  حيث  العكس،  يحصل  الحالات 

في  الدارسين  المتخصّصين  حليفي  والشهرة 

العالم،  حول  الفنية  والمدارس  الأكاديميات 

تُعَدُّ ولا تحصى، خصوصًا  أيضًا الأمثلة لا  وهنا 

العلمي  التطور  ومع  الحديث،  العصر  في 

العالم،  يشهده  الذي  والمعرفي  والتكنولوجي 

وممارساتهم  البشر  مواهب  كل  باتت  وحيث 

إلى  تسعى  التي  العلوم  لمبادئ  خاضعة 

وتأثيراتها  إمكاناتها  من  والاستفادة  تطويرها 

على حياة الإنسان والمجتمعات في حدودها 

القصوى.
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الممارسات  هذه  بين  من  الفنون  كانت  ولمّا 

تستغلّ  أن  يجب  التي  الإنسانية  والمواهب 

خضوعها  من  لابدّ  كان  أكبر؛  فائدة  لتحقيق 

لمبدأ العلم وشروطه وتطبيقاته، وبالتالي ضرورة 

وتحديد  ومنهجيًا،  أكاديميًا  وتنظيمها  مأسَستها 

قواعد وأصول العمل فيها.

تاريخيًا،  الفنّي  الإبداع  موضوع  مقاربة  اختلفت 

ففي  الرأي.  في  وتباينات  لتجاذبات  وخضعت 

الفنون  تكن  لم  التاريخ،  في  الغابرة  الأزمنة 

ممنهَجة، ولم تكن تخضع لشروط صارمة، وكانت 

حرةّ، وارتبطت بالتطوّر الحضاريّ في المجتمعات 

المجتمعات  في  الفطرية  فالفنون  والدول. 

لم  التي  المتمدّنة،  غير  القبائل  ولدى  الأفريقية، 

محافظة  بقيت  إليها،  والعلوم  المدنيّة  تدخل 

في  تزال  ولا  قريب،  وقت  حتى  فطريتها  على 

تقدير  يتم  التي  بدائيتها  على  المجتمعات  بعض 

عاليًا من وجهة نظر  الإبداعية  جمالياتها وقيمتها 

النقد الفني، لكنها توضع في خانة الفنون الغرائبية، 

ويتم النظر إليها بوصفها نماذج عن التعبير الفني 

الخام أو الفطري، وتتم دراستها من قبل الدارسين 

والنقاد على هذا الأساس. ومن جهة أخرى، تطوّرت 

مسلك  سلكت  التي  الدول  في  الفنية  التجربة 

العلم والتقدم والمدنية، واتجهت اتجاهًا أكاديميًا 

قوانين  ووضع  الفنون  تطوير  محاولة  في  علميًا، 

إلى  نقلها من جيل  تؤمن عملية  وأسس ومناهج 

خلال  من  الإبداعية  قيمتها  تحديد  وكذلك  جيل، 

مناهج النقد، وأيضًا من أجل تأمين عملية تراكم 

الخبرة، والتجارب، والاستفادة منها من خلال وضع 

التاريخية،  والدراسات  بالأرشَفة،  يسمّى  ما  أسس 

وحفظ الذاكرة.كل هذه الإنجازات الحضارية التي 

على  أثرها  تركت  المتحضّر  العالم  إليها  وصل 

العالم،  حول  واستمراريتها  الفنون  مستوى  ارتقاء 

فيها  بمن  أجمع،  العالم  شعوب  منه  واستفادت 

تلك المجتمعات غير المتحضرة بعد. في السنوات 

مختلف  في  الحاصل  التقدم  من  وكجزء  الأخيرة، 

بالتنمية  يتعلق  فيما  وخصوصًا  الحياة،  مجالات 

غير  والمنظمات  الجمعيات  اجتاحت  البشرية؛ 

تعنى  التي  والمؤسّسات  والجامعات،  الحكومية، 

والتأهيل  التكوين  دورات  من  موجة  بالإنسان، 

السلوكيات  مختلف  على  والتدريب  والإعداد 
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في  الإنسان  يحتاجها  التي  والقدرات  والمعارف 

هذه  تقييم  بصدد  هنا  ولسنا  العملية.  حياته 

الأنشطة، لأنها تخضع لظروف متفاوتة من حيث 

لكن  والمستوى،  والأهداف  والجدوى  الأهمية 

ولكي  نفسها،  الظاهرة  إلى  النظر  لفت  يهمّنا 

نستفيد منها في موضوع مقالنا هذا.

برز  انتشرت،  التي  التنموية  الأنشطة  بين  فمن 

العديد  أقيمت  "الإبداع"، حيث  -وبقوّة- موضوع 

من الدورات التي عالجت هذا الموضوع. ويكفي 

على  البحث  محركّ  زرّ  على  ما  أحد  يضغط  أن 

الكمّ  ليرى  "الإبداع"،  كلمة  ويكتب  الإنترنت، 

الهائل من المواد التدريبية والمعرفية حول هذه 

الكلمة. ما تهمّنا الإشارة إليه، أنّ هذا التحول الذي 

الفطرية  إنسانية؛ من  الإبداع كممارسة  طرأ على 

بحيث  و"المنهَجة"،  "المأسسة"  إلى  والعفوية، 

الفرد،  يتعلمها  أن  يمكن  تقنياتٌ  للإبداع  أصبح 

إيصالها  يمكنه  حيث  إلى  ويوصلها  يطوّرها،  وأن 

بفضل جهده وقدراته وموهبته حكمًا. إن دورات 

العديد  لها  التي خضع ويخضع  الإبداعي  التفكير 

مجالات  في  فقط  ليس  المجتمع،  شرائح  من 

والتي  الحياة،  مجالات  مختلف  في  بل  الفنون، 

"التفكير  المعروف  المبدأ  على  بالأساس  تقوم 

خارج الصندوق"، هذه الدورات لم تأتِ من فراغ، 

بل  عشوائية،  وليست  أهداف،  دون  من  وليست 

هي ممنهجة وخاضعة لمراجعات فكرية ونفسية 

وفلاسفة،  ومدرّبون،  فنانون،  بها  قام  ومعرفية 

وعلماء نفس، ومتخصّصون كبار في مجالاتهم.

العلمية،  للقوانين  إذن  يخضع  أن  يمكن  الإبداع 

وأن يتطور بوصفه مساحة تجريبية قابلة للتحليل 

مكتشفة  غير  فيها  جديدة  مناطق  واستكشاف 

سابقًا، وبالتالي فإن الابداع يمكن أن يستفيد من 

كما  تمامًا  الداخل،  من  نفسه  تطوير  في  العلم 

فكلّ  لذكرها.  داعي  ولا  الأخرى،  الحياة  مجالات 

في  الإنسان  رافقت  التي  الإنسانية  البديهيات 

عصور تطوّره الأولى تحوّلت مع مرور الزمن إلى 

ظواهر خاضعة للتفكير العلميّ النقديّ التحليليّ، 

وتطوّرت بما يخدم الإنسان بعد منهجتها، ووضع 

التي تحكم صيرورتها وتطورها.  الأسس والقوانين 

والإبداع عمومًا، والإبداع الفنّي خصوصًا، لا يمكن 

أن يكون خارج هذه المعادلة. أمام هذه الإشكالية 

والفارق الكبير في التعاطي مع إنجازات الفنون، 

سواء أكاديميًا أو فطريًا، وتقييمها علميًا أو شعبيًا، 

الحسّي  التأثير  عبر  أو  حضاريًا  أهميتها  ورصد 

توصلنا  التساؤلات  هذه  كل  الناس،  على  المباشر 

إعداد  عملية  في  شيوعًا  والأكثر  المؤكد  أنّ  إلى 

الموهبة  بين  التكامل  مبدأ  أكاديميًا هو  الفنّانين 

والإعداد الأكاديميّ، حيث إنّ أحدهما يكمّل الآخر، 

ويزيده قيمة، ويمنحه شرعية علمية وشعبية في 

الباحث،  العارف،  المثقّف،  فالفنّان  واحد.  آن 

والموهوب هو –من دون أدنى شك- فنّان يمتلك 
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أدوات النجاح، حتى إن ابتعد في خياراته اللاحقة 

الفنون  اتجاه  في  وتوجّه  النخبويّ،  الفن  عن 

المادي،  والربح  الشهرة  له  هدفًا  واتخذ  الشعبية، 

ولتقريب  الأحيان.  غالب  في  يحصل  ما  وهو 

أنّ  اعتبرنا  إذا  توضيحي،  وكمثال  أكثر،  الصورة 

عادل إمام في مصر، والأخوين رحباني في لبنان، 

الذي  الأكاديميّ  غير  الفطريّ  للإبداع  نموذجان 

فهذا  مجاله؛  في  كلٌّ  والنجاح،  الشهرة  قمة  بلغ 

بأشخاص  يتعلق  لأنه  تعميمه،  يمكن  لا  النجاح 

والتاريخية  الاجتماعية  الظروف  أسهمت  معيَّنين 

نجاحهم،  في  تجربتهم  رافقت  التي  والسياسية 

وهم –من دون أدنى شك- من أصحاب المواهب 

المعادلة،  جانبي  بين  للتوازن  وتحقيقًا  الفذّة. 

فكم من الأسماء اللامعة في سماء الفنون، محليًا 

تابعت تحصيلها  التي  المواهب  وعالميًا، هي من 

يمكن  كان  ما  نجاحات  إلى  ووصلت  الأكاديميّ 

الوصول إليها لولا وجود الخلفية العلمية والإعداد 

مجالات  في  عديدة  والأمثلة  المتين،  الأكاديمي 

والتلفزيوني والمسرحي، وفي  السينمائي  الإخراج 

الفنون  وفي  والغناء،  والعزف  الأوركسترا  قيادة 

التشكيلية، والرقص، والسينوغرافيا، ومختلف أنواع 

الإشكالية  هامش  على  ملاحظة  الأخرى.  الفنون 

منفصل،  بحث  إلى  بحاجة  وهي  نعالجها،  التي 

تتعلق بارتباط العلاقة بين الإبداع والتقدم العلمي 

والتطور الحضاري للمجتمع الحاضن للإبداع نفسه. 

فكلما ارتقت المجتمعات والدول على سلّم العلم 

ازداد  والديموقراطية،  القانون  وسيادة  والحضارة 

تراكمت  وبالتالي  المؤسّسة،  في  الإبداع  انخراط 

جهود المبدعين في تحويله من ممارسة عشوائية 

إلى ممارسة يمكن قياس تأثيرها، وتطوير مكوّناتها 

والوسائل والأدوات التي تؤدي إلى اكتشاف ملكات 

وتحفيزها،  رعايتها،  ثَمَّ  ومن  الناس،  لدى  الإبداع 

وفي  ووطنيًّا.  مجتمعيًّا  منها  للاستفادة  وإطلاقها 

الدور  الأكاديمية  المؤسسة  تلعب  السياق،  هذا 

الخبرة  خلاصات  تفيدنا  عمومًا،  حكمًا.  الأبرز 

; الفنّان عادل إمام
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والتجربة في أن الفنّان الفاشل أكاديميًّا سينعكس 

ولو  حتى  الفنية،  ممارساته  على  حكمًا  فشله 

الأكاديمي  الإعداد  ما، لأن  ما في زمن  بلغ شهرة 

شخصية  تكوين  إلى  الموهبة  صقل  يتخطّى 

والنفسية،  والفكرية،  الثقافية،  بأبعادها  المبدع 

وينعكس  والحضارية،  والاجتماعية،  والذهنية، 

الفنية  وبيئته  مجتمعه  في  وجوده  على  ذلك 

فنّان  من  فكم  ثانيًا.  والوطنية  والاجتماعية  أولاً، 

عدم  بسبب  الفنية  مسيرته  في  فشل  موهوب 

من  يعبر  اللذين  والأسلوب  الطريقة  امتلاكه 

لم  -مثلًا-  موهوب  من  وكم  فنه.  عن  خلالهما 

امًا، أو الحصول  ن من بيع لوحاته إذا كان رسَّ يتمكَّ

إذا  والتلفزيون،  المسرح  في  أساسية  أدوار  على 

بموهبته  الإنتاج  شركات  إقناع  أو  ممثلًا،  كان 

مجال  في  ما  شهرة  تحقيق  أو  مخرجًا،  كان  إذا 

تعطي  علمية  قدرات  يمتلك  لا  لأنه  موهبته، 

فنّ  في  سواء  الفنية،  لمنجزاته  معرفية  قيمة 

ذلك  غير  أو  التمثيل،  أو  الموسيقى،  أو  الرسم، 

التطور  مع  وتماشيًا  هنا،  من  الفنون.  أنواع  من 

بد  لا  والشعوب؛  والمجتمعات  للدول  الحضاري 

للمواهب  الأكاديمي  الإعداد  أهمية  تأكيد  من 

الفنية، الإعداد الذي يمنح هذه المواهب طاقات 

وصعوبات  حواجز  تخطي  على  هائلة  وقدرات 

وعقبات كثيرة يمكن أن تعترض الفنّان في طريقه 

; الأخوان رحباني، من أرشيف مروان رحباني
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كالمواد  تبقى  أهميتها-  -على  فالموهبة  الفني. 

الخام التي لا يمكن تصنيع أي اختراع تكنولوجي 

علمي من دونها، لكنّ الأكاديميا هي التي تصقلها، 

متكاملة،  الجمهور  إلى  تخرج  لكي  وتصنعها، 

واثقة، ومنتجة ومواكبة للعصر وللتطور.

على هامش هذه الإشكالية، وفي المقلب الآخر، 

الفنون  في  التعليمية  العملية  تواجه 

مشكلة الانحياز المفرط نحو الأكاديمية 

على  أنفسهم،  الأكاديميين  قبل  من 

اعتبار أنّ الفن هو كباقي العلوم، 

لا  التي  وقوانينه  شروطه  له 

وهنا  عنها،  الانزياح  يمكن 

الكبرى،  المعضلة  تكمن 

اعتبار  يمكن  لا  حيث 

ولا  خالصة  علومًا  الفنون 

كباقي  معها  التعاطي  يمكن 

والطب،  )الرياضيات،  العلوم 

لأن  مثلًا(  والحقوق  والصحة، 

عمادها هو الموهبة كما أسلفنا. 

غير  -بطبيعتها-  والموهبة 

متأثرة  مزاجية،  متفلِّتة،  مقنّنة، 

متفاعلة  المحيطة،  بالظروف 

ولذلك  ومتغيرة،  متحوّلة  معها، 

الذين  الأكاديميون  يفشل 

تعليمية  مادة  الفنّ  يعتبرون 

خالصة فقط، فيما هي مادة حياة، وجب التعامل 

والمتغيّرة  المتحوّلة  طبيعتها  وفهم  بحذر،  معها 

والحيّة.

تعليم  يمتهن  الذي  الأكاديميّ  إنّ  الخلاصة:  في 

وصاحب  مبدعًا  فنانًا  يكون  أن  بد  لا  الفنون 

إخضاعهم  يتم  الذين  طلابه  كما  تمامًا  موهبة، 

مواهبهم،  اكتشاف  على  ترتكز  قبول  لامتحانات 

فنانين  ليصبحوا  الإبداعية  استعداداتهم  وبالتالي 

العملية  يتمكن من فهم هذه  لن  محترفين، وإلا 

قاعدة  على  لطلابه،  مفيدًا  يكون  ولن  المركبة، 

الموهوب  والفنّان  يعطيه".  لا  الشيء  "فاقد 

والتكوين  الإعداد  بأنّ  يقتنع  أن  يجب  بالفطرة 

الأكاديميّ هو في مصلحته، ولا ينتقص من قدراته 

وإمكاناته، ولا حتى من احتمالية انتشاره وشهرته 

الإشكالية،  طرفي  بين  الشرخ  إزالة  إن  شعبيًا. 

في  هو  الأكاديميّ،  والفنان  الفطريّ  الفنّان  أي 

وجود  مصلحة  وفي  معًا،  مصلحتهما  في  النهاية 

والتكامل  حياتنا،  في  وتأثيرها  ودورها  الفنون، 

الذي يمكّننا  الطريق  المكوّنين هو  المنشود بين 

من الوصول إلى حلول للعديد من المسائل التي 

وخصوصاً  بلادنا،  في  الفنية  الحركات  منها  تعاني 

مسائل النخبوية والشعبية، وتردداتهما التي تطال 

كل أنواع الفنون بمستويات مختلفة.
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ما هي المدن؟ ما الغرض منها؟ وكيف يرتبط هذا بشكلها المكاني؟

نظريّة "المدن المتأصّلة" للبروفيسور بيل هيلير

بشكلها  ذلك  يرتبط  وكيف  المدن،  من  الغرض  عن  نسأل  المقال،  هذا  في   

نقول  أن  المعتاد  من  الآن.  حتى  شيئًا  عنها  الكثير  يقل  لم  قضية  هذه  المكانيّ. 

غالبًا  المدن  لأنّ  التعميم،  مفرط  يبدو  هذا  لكن  اتصال،  لخلق  موجودة  المدن  إنّ 

ليست  المدن  أنّ  في  يكمن  الجدل هنا  الكشف عن هويّتها.  بعدم  أيضًا  تُعرف  ما 

الاتصال، وهما  ا من  لنوعين محدّدين جدًّ عام، ولكن  اتصال بشكل  لخلق  موجودة 

يتعلّقان بالشكل المزدوج لما يُسمّى بالمدينة المتأصّلة؛ فكرة أنّ الشبكة الحضريّة 

والهندسيّة:  المِتريّة  خصائصها  منهما  لكلّ  متشابكتين،  اتصال  شبكتَي  من  تتكوّن 

منظّمة  خلفيّة  وشبكة  المحليّ،  الاقتصاد  وتخدم  قبلُ  من  منظّمة  أماميّة  شبكة 

بوساطة عوامل اجتماعيّة وثقافيّة، وتخدم بشكل أساسيّ المسكن، وترتبط الاثنتان 

بنمط من المراكز المنتشرة. تولِّد هذه الهياكل المكانيّة المختلفة اختلافات أساسيّة 

التشكّل  إلى  الحاجة  تخدم  الأماميّة  الشبكة  في  والتي  الاجتماعيّة،  الشبكات  في 

بين  التعايش  إنّ  الاستقرار.  إلى  الحاجة  الخلفيّة،  الشبكة  وفي  )المورفولوجيا(، 

تشكّل الاقتصاد المحليّ والاستقرار الاجتماعيّ والثقافيّ هو ما تهدف إليه المدينة، 

المتأصّلة وينشأ عنه. للمدينة  المزدوج  الشكل  وينعكس على 

; باحثة من مملكة البحرين

        وفاء الغتم ;
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ما هي المدينة؟

والاجتماعيّة  المكانيّة  الشبكات  بين  العلاقة  إنّ 

في  المدن  عن  للأبحاث  الرئيسيّة  الأولويّة  هي 

نظريّة  تقديم  المقال في  ويركّز هذا  المستقبل. 

المستوى  على  العلاقة  هذه  عن  عام-  -بشكل 

الحضريّ، ضمن تساؤل عن كيفيّة تلاؤمِ المفاهيم 

الأساسيّة لنظريّة الشبكة الاجتماعيّة مع النموذج 

المكانيّ للمدينة الذي تقترحه البنية، وذلكَ في 

السؤال  عن  معقولة  إجابةٍ  إلى  للتوصّل  محاولةٍ 

على  هنا  الحجّة  ستركّز  المُدن؟  هي  ما  التالي: 

في  النظر  وسيعني  المتأصّلة،  المدينة  مفهوم 

فإن  لذا  مستقبلها.  إلى  بالإضافة  المدن  أصول 

الحجج ستكون واسعة وعامّة إلى حدّ ما،  بعض 

لكنّ من الأهميّة استعراضها عبر هذا المقال.

المدن؟  تعمل  كيف  تشرح  النظريّات  من  كثير 

واستخدامات  والحركة،  المساحة،  تتحدّد  كيف 

لإنشاء  النفس  وعلم  البشريّ،  والنشاط  الأرض، 

لكنّها  ونختبرها؟  نشغلها  التي  المعقّدة  الأشكال 

أجله،  من  المدن  هذه  تعمل  الذي  ما  تشرح  لا 

في  سنحتاجها  كنّا  إذا  ما  أو  وجودها؟  سبب  أو 

كيف  الحديثة:  النظريّات  تشرح  لا  المستقبل. 

البشريّة مع حقيقة  المجتمعات  تتداخل طبيعة 

وطبيعة المدن؟

خلق  حول  تدور  المدن  إنّ  القول  السهل  من 

فإنّ  عديدة،  نواحٍ  من  ولكن  الناس،  بين  اتصال 

الاتصال،  عدم  عن  واضح  بشكل  تتحدّث  المدن 

أو  جيرانك،  معرفة  عدم  القرب:  من  الرغم  على 

أنّك مجنون إذا تحدّثت إلى الغرباء في الشارع، 

البارزين  الكُتّاب  العديد من  وما إلى ذلك. شدّد 

عن المدن في القرن العشرين على سبيل المثال: 

 Sennetو  ،Wirth 1938و  ،Simmel 1908  (

مع  بالتزامن  المدن،  سكّان  عزل  على   )1970

; البروفيسور بيل هيلر
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ولاحظوا  القرى،  في  الموجود  المكثّف  التفاعل 

إذًا  يكفي  الحضريّة. لا  الهويّة  الكشف عن  عدم 

أن نقول إنّ المدن تتعلّق بالاتصال دون تحديد 

وما  يحدث؟  وكيف  نعنيها،  التي  الاتصال  أنواع 

حضريّة  بأنّها  المدن  تتميّز  ولماذا  عواقبه؟  هي 

بشكل مميّز؟

عن  السؤال  في  عميقة  مشكلة  بالطبع  هناك 

أسباب  معرفة  تكفي  لا  لفهمها،  المدن.  ماهيّة 

الأحيان  بعض  في  وربّما  معيّنة،  مدن  إنشاء 

ما  لأنّ  بالأسباب،  الاكتفاء  المناسب  غير  من 

ليست  المُدن  المهمّ.  هو  المدن  عليه  أصبحت 

وناشئة.  منبثقة  عمليات  لكنّها  مصمّمة،  أشياء 

لذا، ولفهم المدن، يجب أن نفهم عملية النشء 

أبعد  هو  لما  نتعمّق  أن  يجب  كما  وبنيته، 

المدينة  تُحدّد  ولماذا  كيف  ونسأل  ذلك،  من 

بهذه الطريقة؟ وكيف ينعكس ضمنها أو تشكّلها 

الخبرة البشريّة والنشاط، وما هي النتائج؟

; عالمة الأنثروبولوجیا مونیكا سمیث 
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ما تشترك فيه المدن

لعددٍ  للتحليل  المتوقّعة  النتائج غير  أكثر  إحدى 

من  المدن  أنّ  اكتشاف  هو  المدن  من  كبيرٍ 

فيه  بما  عميق  مستوى  وعلى  المكانيّة،  الناحية 

المدن  أنّ  يعني  لا  متشابهة. هذا  تبدو  الكفاية، 

يعنيه  ما  مميّزة.  خصائص  ذات  متفردّة،  ليست 

توجد  الاختلافات  هذه  كل  وراء  أنّ  هو  ذلك 

مدينة   - كافية  بدرجة  عميق  مستوى  على   -

في  مدينة  المدينة  يجعل  هيكل  أيّ  متأصّلة، 

في    .)Hillier 2012, 2014( الأول  المقام 

كتاب "البناء الاجتماعيّ للمدن القديمة"، تُجادل 

)سميث  سميث  مونيكا  الأنثروبولوجيا  عالمة 

يقترح  البشريّ  المنطقيّ  "البحث  بأنّ  2005م( 

نتيجة  القديمة والحديثة هي  المدن  أنّ كلاًّ من 

تنظّم  التي  التكوينات  من  محدودة  لمجموعة 

مظاهر  من  "مظهر   ...)2 )ص  البشريّ"  العمل 

المبادئ الأساسيّة التي تثبت أنها أساسيّة لتنظيم 

تجمّعات سكانيّة مركّزة" )ص 6(. إنّها لا تتحدث 

علماء  عنها  يتحدث  التي  بالطريقة  الفضاء  عن 

مورفولوجيا المدن مثل بيل هيلير، بالطبع، ولكن 

عن النشاط البشريّ في الفضاء المكانيّ تحديدًا، 

ما  المذهل.  الصياغة  تشابه  لكن  الفضاء،  وليس 

تحديد  هو  وأبحاثه  هيلير  بيل  نظريّات  تفعله 

وربطها  المشتركة،  للبنية  رئيسيّ  مكانيّ  فارق 

النشاطات  من  مختلفة  بأنواع  واسع  نطاق  على 

من  مستنتجًا  ذلك،  في  يجادل  هيلير  البشريّة. 

; تصوّر لمدينة أريحا القديمة 
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المجهولين  العاملين  وأبحاثه  نظريّته  خلال 

دقّة  أكثر  بطريقة  بالمدن  المرتبطين  الأساسيّين 

من الناحية المكانيّة: ما هي المدن؟ كيف ولماذا 

المتأصّلة؟  المدينة  من  الغرض  ما  وإذًا:  نشأت؟ 

التي  الأسئلة  هي  هذه  نشأت؟  ولماذا  كيف 

سنحاول تناولها في هذا المقال في ضوء نظريّة 

بيل هيلير.

المدينة المتأصّلة

 ،2012 )هيلير  المتأصّلة؟  المدينة  إذًا  هي  ما 

2014م(. تقوم فكرتها على أنَّ شبكة الشوارع التي 

نظام  هي  المدينة،  تشكّل  والتي  المباني،  تربط 

مترابطتين،  فرعيّتين  يتكوّن من شبكتين  مزدوج 

ولكلّ منهما خصائصها المتريّة والهندسيّة: شبكة 

الخطوط  من  صغير  عدد  من  مكوّنة  أماميّة 

خلفيّة  وشبكة  الشارع،  استمراريّة  مع  الطويلة 

تتكوّن من عددٍ أكبر بكثير من الخطوط الأقصر، 

في  موضّح  هو  كما  أكثر،   محليّة  اتصالات  مع 

الصورة رقم 1 لمدينة المنامة في البحرين.
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أسماه  ما  خلال  من  الأماميّة،  الشبكة  تكتسب 

"عمليّة صنع المدينة"، شكل شبكة واسعة الانتشار 

المستويات،  جميع  على  المرتبطة  المراكز  من 

المحليّ،  الاقتصاديّ  بالنشاط  مدفوعة  وهي 

وتحقيق  التركيز  إلى  طبيعته  في  يسعى  الذي 

لأفراد  المشترك  والوجود  الحركة  من  قدر  أقصى 

متنوّعين في المجتمع من مناطق شتّى، وبالتالي 

يملك هذا النشاط القدرة على تحسين إمكانات 

فضاءات المدينة لإنشاء هذا. أمّا الشبكة الخلفيّة 

فمدفوعة بعمليّة سكنيّة اجتماعيّة ثقافيّة، تسعى 

عادةً إلى نشر الحركة وهيكلتها في صورة للأفكار 

الثقافيّة التي يتمّ التعبير عنها من خلال المسكن. 

في  سيما  لا  المدن،  اختلافات  كلّ  رغم  وعلى 

يقترب  المدن  معظم  فإنّ  الخلفيّة،  الشبكة  بنية 

هذه  في  ويشترك  النمط،  هذا  من  ما  حدٍّ  إلى 

الخصائص العلائقيّة المتأصّلة.

يقدّم بيل هيلير اقتراحين أساسيّين حول المدينة 

المتأصّلة، أحدهما حول أصل هذا الهيكل، والآخر 

; الشبكة الأمامية لمدينة المنامة موضحة للشبكة التحليلية )باللون الأحمر( ويظهر هنا ترابطها مع القرى 
المحيطة وصلتها بسوق المنامة القديم 



ARCHITECTURE, THE 
LANGUAGE OF CIVILIZATION

90

العمارة لغة الحضارة

ARTIFACTS BERLIN ،تصوّر لمدينة أوروك التي نشأت في حضارة بلاد ما بين النهرين ;

; زقورة أور تعد من أهم آثار الحضارة البابلية
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الاقتراحين  وكلا  ومستقبله،  الوظيفيّة  آثاره  حول 

للنظريّة الحاليّة افتراضيّ إلى حدٍّ ما:

ظهور  مع  متزامنًا  كان  المدينة  مظهر  أنّ   .1

الشّكل المزدوج للمدينة المتأصّلة، ممّا يعني أنّ 

ممكنة؛  المدينة  جعلت  ربما  المتأصّلة  المدينة 

فإنّ  الناس،  لتركّز  أو عملية  إذا كان هناك سبب 

المدينة المتأصّلة سمحت بحدوث ذلك، وبسرعة 

كبيرة من خلال هيكلتها.

2. أنّ المدينة المتأصّلة تطوّرت باعتبارها الشّكل 

وبالتّالي  والكثيفة،  الكبيرة  للمستوطنات  السّائد 

نوعين  وتولّد  تعكس  لأنّها  المسيطر  التّطور  هو 

لنجاح  ضروريّين  الاتّصال،  من  للغاية  محدّدين 

الذين  للأشخاص  والكثيفة  الكبيرة  التجمّعات 

تمامًا  اليوم  وهذا صحيح   - الجوار  في  يعيشون 

أقل  يكون  لن  وربما  الوقت،  ذلك  في  كان  كما 

أهميّة في المستقبل.

إلى  تعود  المتأصّلة  المدينة  أنّ   :1 الاقتراح 

المدن الأولى.

وفي  المدن،  أصل  فهم  في  المشكلة  تكمن 

في  نموّها  سرعة  ومدى  فجأة،  ظهورها  مدى 

منتصف الطريق تقريبًا خلال الألفيّة الرابعة قبل 

الميلاد، أو حوالي خمسة آلاف ونصف سنة قبل 

أنه أتى -على ما يبدو- بعد عدة آلاف  الحاضر، 

القرية  على  المرتكزة  التنمية  من  السنين  من 

بشكل أساسيّ. كما يقول يوفي Yoffee، في ظلّ 

سوبر  مثل  تقريبًا  المدن  "ظهرت  الخلفيّة،  هذه 

المجتمع  وغيّرت  العظمى(،  )المستعمرات  نوفا 

هناك  لكنّ   .)214 ص  2005م،  )يوفي  تمامًا" 

سبب  حول  عليها  متّفق  التداول  قليلة  نظريّة 

غيّرت  كيف  أو  العظمى،  المستعمرات  حدوث 

حال،  أيّ  على  النظريّات،  معظم  ترى  المجتمع. 

وترى  مكانيّ،  وليس  اجتماعيّ،  كنظام  المدينة 

مهمّة التنظير للمدن من منظور اجتماعيّ بحت 

المثال،  سبيل  على   .)Adams 1966 )آدامز  

مصادر  بأنّ  القائلة   Wittfogel نظريّة  كانت 

الأشكال الاجتماعيّة طبقيًّا التي نجدها في المدن 

خلقت  التي  المياه"  "بيروقراطيّات  في  تكمن 

تجمّعات  جعلت  و  فيها،  والتحكّم  الرَيّ  قنوات 

الغذاء،  إنتاج  حيث  من  ممكنة  البشر  من  أكبر 

اجتماعيّ  كنظام  الأصل  في  المدينة  إلى  تهدف 

 Wittfogel( ومكانيًّا  ماديًّا  كائنًا  كونها  من  بدل 

الفطرة  نظر  وجهة  فإنّ  لذلك،  نتيجةً   .)1957

دور  لها  ككائن  المدن  بأنّ   )Yoffee’s( السليمة 
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تشاركُ في إنشاء النُظُم الاجتماعيّة، قد غابت عن 

فيه  هوادة  لا  نظامًا  المدينة  وأصبحت  الأنظار، 

التي  الحالات  في  الاجتماعيّة.  والعلاقات  للأدوار 

الشكل  مناقشة  تميل  مكانيّ،  دليل  فيها  يوجد 

التمييز  على  تقتصر  أن  إلى  والمكانيّ  الماديّ 

)الشكل  الأوّل  أنّ  افتراض  العضويّ، مع  الهندسيّ 

أسفل  من  ومكانيًّا،  اجتماعيًّا   ،)  physicalالمادي

نتاجٌ  للمجتمع،  القمة  أعلى  إلى  الهرمية  القاعدة 

الاجتماعية  لعاداتهم  المجتمع  أفراد  من  تشكّلَ 

المحلية،  البيئة  مع  للتأقلم  كأفراد  ومفاهيمهم 

والأخير )الشكل المكاني Spatial( من أعلى قمة 

فرضُه  تمّ  أي  المجتمع،  قاعدة  أسفل  إلى  الهرم 

أفراد  من  نابعًا  تشكيلًا  وليس  المجتمع،  على 

المجتمع. وهذا يواجه مشكلة أنّ من بين المدن 

هندسيّة  شبكة  لديها  التي  تلك  كانت  الأولى 

السِند  وادي  في  العمرانية،  للفراغات  واضحة 

فيها  يكون  التي  تلك  أيضًا  هي  فالّيه(،  )إندوس 

الذي  الهرميّ  الاجتماعيّ  الهيكل  فضاءات  دليل 

; التشكل الحضري لمدينة المنامة مع حقوق الملكية الفكرية لوفاء الغتم
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قاعدة  أسفل  إلى  القمة  أعلى  من  تشكيله  يتم 

 Maisels( المجتمع أقلّ وضوحًا، وقد يكون غائبًا

1999(. أمّا في حالة المدينة التي كان يُعتقد في 

معظم القرن العشرين أنّها المدينة الأولى -يبدو 

أنّه اعتقاد خاطئ كما تبيّن )أور وآخرون 2007م(- 

أوروك في جنوب بلاد ما بين النهرين في الألفيّة 

الرابعة قبل الميلاد، وقد رأى الكثيرون أنّها ولادة 

 ،)Maisels op cit( نعرفها  كما  الحديثة  المدينة 

يكن  لم  نعتقد.  ممّا  بكثير  أكبر  المشكلة  فإنّ 

الإطلاق  على  دليل  أيّ  قريب  وقت  حتى  هناك 

والعمران؛  للمدن  المفصّل  الحضريّ  الهيكل  حول 

فجميع أعمال التنقيب كانت لمبانٍ مثل "المعابد" 

و"القصور" )كلّها مصطلحات مشكوك فيها للغاية، 

ولا  معروف(  وغير  معروف  هو  ما  ضوء  في 

شيء على الإطلاق يصوّر نسيج المدن العمرانيّ.

فهل يمكننا بعد ذلك تعلّم أيّ شيء من السياق 

التاريخيّ، وما هو معروف عن أشكال الاستيطان 

تكون  -التي  القرى  فحصنا  إذا  الوقت؟  ذلك  في 

سبقت  التي  المنطقة  في  ومعقّدة-  كبيرة  أحيانًا 

دليلًا على تخطيط حضريّ  فإنّنا لا نجد  المدينة، 

مستوى  أقدم  فمثلًا:   .)Rothman 2002( منظّم 

فترة  بداية  إلى  تاريخه  يرجع  قرية  في  محفور 

أوروك. هنا قد تبدو فضاءاتها غير منتظمة، ولكن 

نجد هناك فضاءات ذات خط طوليّ إلى حدٍّ ما، 

"شارع"  مصطلح  تعيين  المعقول  من  وسيكون 

على  مؤشّرات  توجد  لا  لكنّ  الخطوط.  لتلك 

العلاقات بين هذه الفضاءات التي قد تحدّد نوعًا 

من شبكة الأماكن العامة، كما هو الحال في نظام 

علماء  وصفها  مساحات  هناك  وبالمثل،  الشارع. 

من  وقربها  حجمها  بحكم  "ساحات"  بأنها  الآثار 

المباني التي لها نوع من الوظائف العامّة، ولكن 

متّصلة  الفضاءات  هذه  أنّ  على  دليل  يوجد  لا 

متوقّع من  كما هو  الفضاءات،  أوسع من  بشبكة 

فضاء حضريّ. وعليه، سيكون من الآمن أن نستنتج 

أنّه في هذه القرى والمدن الصغيرة، هناك القليل 

عامّة  مكانية  بنية  وجود  إمكانيّة  على  الأدلّة  من 

وفي  معًا.  بكثير  أكبر  نظامًا  تجمع  أن  يمكن 

لعالم  )1996م(  رائعة  ورقة  فإنّ  الصدد،  هذا 

بعنوان   ،Vallet فاليت  ريجيس  الفرنسي،  الآثار 

فيما  تبحث   ،"La naissance de l'urbanisme"

بالمعنى  التمدّن  على  الأوّل  الدليل  بأنّه  يُجادَل 

إليه  التّطرقّ  تمّ  بالكاد  موضوع  -وهو  المكانيّ 

 Habuba قرية تسمى الإنكليزي- في  الأدب  في 

خاصّة،  أهميّة  ذات  القرية  هذه  تعتبر   .Kebira

فقد تمّ إنشاؤها في منتصف الألفيّة الرّابعة، في 

وقت مبكّر من فترة أوروك، من قِبَل المستعمرين 
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; الشبكة الأمامية لمدينة المحرقّ موضحة للشبكة التحليلية لمسافات مختلفة: خمس دقائق وعشرين
   دقيقة وساعة 

; الشبكة الأمامية لمدينة المنامة موضحة للشبكة التحليلية )باللون الأحمر( والشبكة الخلفية باللون الأزرق
    دراسة تحليلية للفضاءات )جميع الحقوق للصور تعود إلى وفاء عبدالرحمن الغتم(
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التخطيط  على  واضح  دليل  هناك  أوروك.  من 

قياس  يظهر  الذي  للقرية،  الحضريّ  المكانيّ 

الحركة  شبكة  وإنشاء  وتشكيلها،  الأراضي  قطع 

بين  واضحًا  تمييزاً  هناك  أنّ  حتّى  وتنظيمها، 

للقرية والهيكل  المحليّ  الهيكل الاقتصادي  أجزاء 

القرية وبين  بين هذه  الفرق  للتخطيط.  السكنيّ 

القرى المزروعة محليًّا ثابت ومذهل، نظراً إلى أنّ 

Habuba Kebira تمّ إنشاؤها بواسطة مستعمرين 

من Uruk، وهذا يشير بقوة على الأقلّ إلى درجة 

معيّنة من الترتيب المكانيّ في المناطق السكنيّة 

مُنشِئو  كان  حيث   ،Uruk مناطق  من  وغيرها 

الواقع،  في  يخطّطون.  كيف  يعرفون  المستوطنة 

لأوروك،  الفعليّة  المكانيّة  بالبنية  يتعلّق  فيما 

الأوّل  الرائعة.  التطوّرات  بعض  كانت هناك حاليًا 

هو أنّ الدراسات المكثّفة للأنماط الاقتصاديّة، لا 

سيّما من قِبل )Algaze، Algaze 2001(، أظهرت 

بين  ما  بلاد  جنوب  في  المدن  نظام  بروز  أن 

النهرين، والتي كانت أوروك أقدمها وأكبرها، كان 

للغاية  إقليميّ متطوّر  مرتبطًا بشكل وثيق بنظام 

للتجارة والتبادل، سبق وتنامى مع الحجم المتزايد 

للمستوطنات. وأدّى ذلك إلى ظهور نظام القنوات 

الفرات  نهر  يغذّيها  المتنامية،  المستوطنات  في 

; الشبكة الخلفية لمدينتي المنامة والمحرقّ في البحرين 
    دراسة تحليلية للفضاءات )جميع الحقوق للصور تعود إلى وفاء عبدالرحمن الغتم(
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وجذب  التجارة،  تنمية  في  رئيسيًّا  دوراً  ويلعب 

أوجدها  التي  الوظائف  لملء  الريف  من  الناس 

 ،)Algaze، )Algaze 2001 لـ  وفقًا  هذا،  النظام. 

المواتية  المحليّة  الزراعيّة  الظروف  جانب  إلى 

للغاية، إذ أدّى ذلك إلى زيادة حجم المستوطنة 

"في   :Algaze المدينة". كما يشير" نسمّيها  التي 

 ،)Wittvogel،Wittvogel 1957 (ّالنهاية اتضح أن

كان على حقّ، لكن لأسباب خاطئة. كانت الأنهار 

بالفعل مركزيّة لتطوّر حضارة بلاد ما بين النهرين 

كانت  ما  بقدر  ليس  ولكن  جادل،  كما  المبكّرة، 

كقنوات  دورها  بسبب  وإنّما  الرَيّ،  لمياه  مصدراً 

والموارد  البناء،  ومواد  المعيشيّة،  للسّلع  نقل 

 Algaze،( )الجازي  الغذائيّة"  والسّلع  الضروريّة، 

التحليلات  هذه  ضوء  في  ص26(.   ،2005

لموقع  البشري  الجذب  نتائج  فإنّ  الاقتصاديّة، 

أوروك - )وركاء، العراق حاليًّا( في السنوات الأولى 

عن  نقلًا  رائعة.   - والعشرين  الحادي  القرن  من 

الأولى  الليلة  بالفعل في  أدركنا  "لقد  الآثار:  عالم 

لحملة العام 2001م أنّنا تتبّعنا أثر القناة الرئيسيّة، 

وكذلك بعض الهياكل المنزليّة. وفي الأيام التالية، 

نظام  بها  كان  القديمة  أوروك  مدينة  أنّ  وجدنا 

أمتار  خمسة  بعرض  رئيسية  بقناة  كامل  قنوات 

قنوات  وعدّة  الجنوب،  إلى  الشمال  من  تقريبًا 

ثانويّة في المنطقة إلى الغرب. إلى جانب نظام 

على  الشوارع  بعض  توجد  كانت  هذا،  القناة 

القناة  نظام  أنّ  يبدو  ولكن  مختلفة،  مستويات 

مدينة  بوابة  على  العثور  يتمّ  لم  أهميّة.  أكثر 

واحدة للشوارع، ولكن على الجانب الخارجيّ من 

موازية  أخرى  قناة  على  العثور  تمّ  المدينة،  سور 

للجدار. ربما كانت جميع وسائل النقل في أوروك 

وفاسبيندر  )بيكر  فقط".  الماء  قنوات  عن طريق 

Becker, H., Fassbinder, J 2001.، ص 96(. أو 

تشويقًا  الأكثر  "الشيء  آخر:  محقّق  من  لنقتبس 

]الذي تعلّمناه[ هو أنّهم استخدموا قنوات المياه 

أو  الكبيرة،  الشوارع  وليس  المدينة،  عبر  للتنقّل 

.)Recknagel, C 2002 أيّ شيء آخر" )ريكناجل

يتمّ  ما  أنّ  هو  للدهشة  إثارة  الأكثر  الأمر  ولكنّ 

وصفه من حيث نظام القناة للمدينة يبدو بوضوح 

أنّه نوع من الشبكة الأماميّة )العصب الاقتصاديّ(، 

المرتبطة بالنَشاط الاقتصاديّ المحلّيّ، حيث تؤثر 

على تشكّل الشوارع الخلفيّة السكنيّة المفترضة.  

في  البندقيّة  "مدينة  عن  نتحدّث  كأنّنا  يبدو 

الرمال". فالمدينة الأولى في بلاد ما بين النهرين 

في ذاك الوقت تقريبًا، والتي تمّ تحليلها كتخطيط 

لديها   )Mashkan-shapir Stone 2004(كامل

أيضًا شبكة من القنوات، ممّا يوحي مرةّ أخرى بأن 
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تكون على الأقل جزءًا من الشبكة الأماميّة لإقليم 

أكبر للمنطقة ككل. 

حتّى هذه المرحلة، تبقى المسألة مجردّ تخمين، 

تكون  بأنّ  قويًّا  احتمالًا  هناك  أنّ  يبدو  ولكن 

الشبكة  ظهور  من  جزءًا  هذه  القنوات  شبكات 

ضوء  في  للمدينة،  والخلفية  الأمامية  المزدوجة 

نظرية "المدينة المتأصّلة " منذ زمن بعيد، حيث 

إن ما شكّل الشبكة الأماميّة للمدينةِ بشكل كلّي 

المكانيّ  لَ للهيكل  بهيئة قنوات مائيّة هو ما أصَّ

للمدن  السريع  بالنموّ  ارتبط، وربّما سمح،  الذي 

الحال،  هو  هذا  كان  إذا  العالم.  في  الأولى 

فسيكون مثالًا واضحًا على عملية مشتركة لنمط 

استخدامه  يمكن  به  معترفًا  هيكلًا  يصبح  ناشئ 

وتطبيقه في التصميم والتخطيط الحضريّ.

مقترح 2: لماذا المدينة المتأصّلة المهيمنة؟

المتأصّلة على  المدن  لكن كيف ولماذا هيمنت 

نموّ المدن منذ البدء إلى حاضرنا؟ نبدأ بحقيقة 

غير  جزءًا  تولّد  المدن  أنّ  هي  الحقيقة  وسؤال. 

يتقدّم  خلالها  من  التي  الابتكارات  من  متناسب 

 Bettencourt( الاقتصاد والمجتمع والتكنولوجيا

تتميّز  إنّها  McKinsey 2012 ،2010(. قد نقول 

هنا:  السؤال  مورفولوجيا.  التكوينيّ  بالتشكّل 

المعلوماتيّ،  التشكّل  يكون  أن  يجب  كيف؟ 

البشريّ  الاتصال  زيادة  على  دالاًّ  ما،  بمعنى 

ليست  المُدن.  تُحدثه  الذي  المعلومات  وتدفّق 

كيفيّة  فهم  خلالها  من  يتمّ  موثوقة  آليّة  هنالك 

ارتباط الاتصال بالواقع المكانيّ والمادّيّ للمدينة. 

لكنّ هيلير يقترح هنا أنّ جزءًا من الإجابة يكمن 

المدينةُ  فيها  تُولِّد  التي  المختلفة  الطرق  في 

نتحدّث عن  أنّنا  وبما  اجتماعيّةً.  شبكاتٍ  العامّة 

بالتفكير  نبدأ  أن  المفيد  من  سيكون  المعرفة، 

بما  قبلها،  بما  مقارنة  معرفيّة،  كنُظُم  المدن  في 

من  قبلها  وما  الحضريّة  المجتمعات  ذلك  في 

إلى  تحتاج  والتي  ومستقرةّ،  متنقّلة  مجتمعات 

العمليّة  المعرفة  هو  الأوّل  المعرفة:  من  نوعين 

تحصل  وكيف  وأين  الماديّة،  المجتمعات  ببيئة 

الطعام لأعضائها  ما يكفي من  المجتمعات على 

النوع  هذا  بيولوجيًّا.  الحياة  قيد  على  للبقاء 

الاقتصاديّة  الجوانب  يحكم  الذي  المعرفة،  من 

وتطبيقه  به  الاحتفاظ  يتمّ  الجماعيّ،  للوجود 

على مستوى المجموعة التي تعيش وتعمل معًا، 

"المجموعة المكانيّة".

أن  يمكن  الذي  المعرفة  من  الثاني  النوع 

القواعد  ويشمل  الاجتماعيّة،  المعرفة  نسمّيه 

والفئات الاجتماعيّة التي تربط مجموعة مكانيّة 
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نوع  هذا  الأخرى.  المكانية  بالمجموعة  ما 

لكلّ  تسمية  يعيّن  أنّه  حين  في  المعرفة،  من 

هو  العشيرة(  عضويّة  المثال،  سبيل  )على  فرد 

مرتبطة  غير  الاجتماعية  )العلاقة  مكانيّ  غير 

على  الأفراد  بالترابط  الاحتفاظ  ويتمّ  بالمكان(، 

مستوى المجموعة الإقليميّة الفائقة للمجموعات 

مرتبطة  أو  واحد  )المتكدّسة في مكان  المكانيّة 

غير  الاجتماعية  الفئة  من  النوع  هذا  بالمكان(. 

والاعتماد  أفرادها  بين  الزواج  تتبادل  المكانية 

على الآخر، والذي يتمّ التعبير عنه في الطقوس 

والاحتفالات، حيث تعتبر هذه الفئات معبّرة عن 

الاجتماعية،  للعلاقات  الطويل  النموذج  مميّزات 

أفراد  بين  المنفعيّ  التبادل  على  يعتمد  بحيث 

إلى  يحتاج  وبذلك  المكانية،  غير  المجموعة 

من  الأفراد  بين  الفاصلة  الفضاءات  على  التغلب 

من  الأوّل  النوع  أنّ  نرى  وهنا  ديمومتها.  أجل 

المجتمع.  أفراد  الأفراد،  بقاء  يضمن  المعرفة 

الهيكلي  التشكل  يقلبها  المعرفيّة  البنية  فهذه 

العملية  المعرفة  تصبح  بحيث  المدينة،  لشبكة 

نظامًا شبكيًا شاسعًا ممتدًا ومنتشراً على مستوى 

كلّي، ليس فقط داخل المدينة، ولكن بين المدن، 

نظام  في  مكانهم  بحكم  للأفراد  فئات  وتخصّص 

لذلك  العمال.  فئات  تقسيم  العالميّ-  المعرفة 

الاقتصاديّ  النظام  في  العمليّة  المعرفة  فإنّ 

وتحدّدهم  الأفراد  تعيّن  التي  هي  العالميّ 

قد  )كما  المعرفة هذه  للمجموعات. مجموعات 

لكنّها  مكانيّة  غير  العشائر،  مثل  هي  نسمّيها(، 

ربط  في  حاسمًا  مكانيًا  دوراً  تلعب  سنرى،  كما 

النظام معًا، وتوليد ديناميكيّته. في الوقت نفسه، 

العلاقات  حيث  من  الاجتماعيّة  المعرفة  تصبح 

الاجتماعيّة البحت نموذجًا محليًّا وقصيراً، حيث 

تختفي أنظمة النماذج الطويلة التي لم يعُد لها 

المعرفة  ازدواجية  وتنعكس  لتلعبه.  عالميّ  دور 

للمدينة،  المكانيّة  الازدواجيّة  في  بالطبع  هذه 

الاقتصاديّ،  دورها  الأماميّة  الشبكة  تلعب  حيث 

والشبكة الخلفيّة أدوارها الاجتماعيّة الثقافيّة. 

مقارنةً بالمجتمعات ما قبل الحضريّة )التحضّر(، 

المعرفة  نظام  من  جديد  نوع  هي  المدينة  فإن 

والاجتماعيّ  المحليّ  الاقتصاد  بين  ما  المزدوج، 

الثقافيّ بشكل أساسيّ؛ إذ تدور الحياة الاقتصاديّة 

الشبكة  في  المعرفة  مجموعات  تفاعل  حول 

الحياة  أنّ  حين  في  عولمتها،  وبالتالي  الأماميّة، 

المجموعات  تفاعل  حول  تدور  الاجتماعيّة 

وبالتّالي  الخلفيّة،  الشّبكة  في  مكانيًّا  الموجودة 

فهي أكثر محليّة.

كيف إذًا يرتبط هذا بأنماط الاتصال الاجتماعيّ، 

وبالتالي تدفّق المعلومات؟ يجب أن نبدأ ببعض 

التأمّلات في نظريّة الشبكة الاجتماعيّة، وعلاقاتها 
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ببنية الفضاء للمدينة. إنّ أحد المتغيّرات الرئيسيّة 

الذي  الاجتماعيّة،  الشبكات  تحليل  في  للشبكة 

يرتبط ببعض أقوى نتائج التحليلات، هو التجميع: 

فإن   ،c يعرف   aو  ،b يعرف   a كان  إذا  فمثلًا: 

نظام  في  العلاقة  هذه  زادت  كلّما   .c يعرف   b

نسبة  أنّ  يعني  ممّا  كثافة،  أكثر  النظام  كان  ما، 

عالية من العلاقات الممكنة هي علاقات فعليّة. 

الأنظمة  اعتبار  وجوب  سبب  معرفة  السهل  من 

أنها  يبدو  جدًا؛  مهمّة  والكثافة  التكتّل  شديدة 

تعطي معنى رسميًا للفكرة البديهية للمجتمع، أو 

المجتمع الفرعي، كجماعة تتواصل داخليًا كنوع 

ما. ربما لأنّ التكتّل يرتبط ارتباطًا وثيقًا بمفهوم 

اجتماعيّ إيجابيّ ومهمّ، فلا يوجد مصطلح يومي 

إيجابي لنقص التكتّل في النظام. يصفه بيرت، وهو 

مطلب رئيسيّ في مثل هذه الأنظمة، من حيث 

نسبة  أيّ  النظام،  في  الهيكليّة"  "الثقوب  نسبة 

 b لكن ،cو b الطرفين a الثلاثيّات، حيث يعرف

لا يعرف c. بسبب درجة مركزيّتها في حجّتيّ بيل 

هيلير، أطلق على مثل هذه الأنظمة "المتناثرة"، 

إلى  لتشير  أو  التجمّعات،  إلى  الافتقار  لتعني 

مصطلحات  في  الهيكليّة  الثغرات  من  العديد 

والمتناثر  الكثيف  التمييز   .)Burt 1992( بيرت 

مثير  المجمّع(  وغير  المجمّع  دقّة،  أكثر  )بشكل 

لنا  يسمح  لأنّه  المكانيّة،  الناحية  من  للاهتمام 

مكانيّة.  بطريقة  الاجتماعيّة  الشبكات  بتصوير 

الحضريّة  المكانيّة  للتجربة  الأساسيّة  الوحدة 

للفضاءات  المنظوريّ  )الحقل  الإيزوفيزت  هي 

جميع  من  أي  الزوايا،  درجة  وستين  لثلاثمائة 

حلّلها  كما  المنظور(،  الحقل  نقاط  لكلّ  الزوايا 

من  وتتألّف   ،)Benedikt - 1979( بينيديكت 

للجميع  يمكن  حيث  محليًّا،  متقوقعة  منطقة 

يمتد  نفسه  الوقت  وفي  آخر،  شخص  أيّ  رؤية 

بــ"النتوءات"  لتتصل   أبعد   مدى  إلى  المنظور 

يعرف  لا  حيث  المحلّيّة،  الشبكة  من  أبعد  إلى 

عن  بعيدًا  مباشر.  بشكل  البعض  بعضهم  الناس 

لتكوين  المكانيّ  القياس  نستخدم  قد  التخيّل، 

ترتبط  التي  الدرجة  إلى  بأكملها،  للشبكة  صورة 

بها النتوءات المتفرقّة التي تصل من المجموعات 

الناس،  من  معيّنة  بمجموعات  الكثيفة  المحليّة 

به  ترتبط  وما  الأماميّة،  كالشبكة  شيئًا  لتشكّل 

يعني  قد  ومحلّيّة.  كثيفة  خلفيّة  شبكات  من 

بالأجزاء  سترتبط  الكثيفة  المجموعات  أنّ  هذا 

الخلفيّة الأكثر تحفّظًا من الشبكة، والمجموعات 

المتشكّلة  الأماميّة  الممتدّة  بالأجزاء  المتفرقّة 

مورفولوجيّا. بهذه الطريقة، يمكننا - على الأقلّ - 

البدء في التفكير في الشبكات الاجتماعيّة بنفس 
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المكانيّة،  الشبكات  في  بها  نفكّر  التي  الطريقة 

أيضًا  مهمّ  المتناثر  أو  الكثيف  التمييز  أنّ  كما 

الشبكات  قدّمها هيلير حول  التي  البحث  لنتائج 

الاجتماعيّة، بما في ذلك أبعادها المكانيّة. وعلى 

التنظيم  أنّ  بيرت كيف  المثال، فقد أظهر  سبيلِ 

"الثقوب  عدد  مع  إيجابيّ  بشكل  مرتبطًا  كان 

وليس  تناثرها،  مع  الفرد،  شبكة  في  الهيكليّة" 

.)Burt 1992( كثافتها

في الآونة الأخيرة، أظهر إيجل وآخرون، في ورقة 

أن  الاقتصادية،  والتنمية  الاتصال  أنماط  حول 

أولئك الذين يعيشون في مناطق ناجحة اجتماعيًّا 

ميزة  مع  كثافة،  أقلّ  شبكات  لديهم  واقتصاديًّا 

بشبكات  بوضوح  أخرى  مرةّ  مرتبطة  اجتماعيّة 

في  الشبكات  تكون  نفسه،  الوقت  في  متفرقّة. 

ومكانيًّا،  اجتماعيًّا  تنوّعًا  أكثر  الناجحة  المناطق 

حظًا  الأقل  المناطق  في  الموجودة  بتلك  مقارنةً 

 Eagle et al،( ومكانيًّا  اجتماعيًّا  تركيزاً  وأكثر 

مشكلة  تولّد  النتائج  هذه  أنّ  ويبدو  2010م( 

ن  التكوُّ في  ا  مهمًّ دوراً  تلعب  المدن  أنّ  لفكرة 

المتناثرة  الأنظمة  إلى  النظر  فعند  المعلوماتيّ. 

موزّعة  غير  أنّها  تبدو  التركيبية،  الناحية  من 

ومنفصلة، فيما الأنظمة الكثيفة موزعة ومتكاملة. 

وعليه، فلئن قامت المدن في حدّ ذاتها بطريقة 

; مدينة دبي، الإمارات العربية المتحدة
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ما بإنشاء شبكات اجتماعيّة، فإنّ الفطرة السليمة 

تشير إلى أننا نتوقّع منها أن تكون محلّيّة وكثيفة 

المكانيّ  التقارب  وتعكس  الأول،  المقام  في 

مرتبطة  الشبكات  هذه  أن  يبدو  لكن  للسكّان. 

بالحرمان الاجتماعيّ. وهكذا تصبح الأسئلة: كيف 

يمكن للمدينة أن تنشئ شبكات متفرقّة مكانيًّا؟ 

ولماذا تفعل ذلك؟

الجواب الذي طرحه بيل هيلير يكمن في الطرق 

مدن  نظريّة  من  جزء  بها  يولّد  التي  المختلفة 

لهذا  اجتماعيّة.  شبكات  المدن(  )أصلية  متأصّلة 

نحتاج إلى المزيد من المفاهيم النظريّة.

النظام،  يشكّلون  الذين  الأفراد  نحدّد  أوّلاً، 

شبكة  في  كمواقع  ولكن  كأفراد،  فقط  ليس 

إلى  بهم  الاتّصال  يؤدّي  بحيث  المعلومات،  من 

تنشيط الشبكة التي هم جزء منها، ونسمح لكلّ 

في  بالتنوّع  النشِطة  والشبكة  الاتّصال  جهة  من 

الحصول  عند  أنّه  الواضح  من  والتناثر.  الكثافة 

على المعلومات من خلال عدد معيّن من جهات 

الاتصال في نظام متناثر "غير موزّع" و"منفصل"، 

سيتمّ الحصول على معلومات من أجزاء مختلفة 

من النظام، وبالتالي الحصول على معلومات غير 

من  المعلومات  تحصيل  أنّ  حين  في  متوقّعة، 

فسيكون  و"متكامل"،  "موزّع"  كثافة  أكثر  نظام 

تشابهًا،  أكثر  الحصول على معلومات  إلى  الميل 

لاحظ  كما  الترابط،  من  العالية  الدرجة  بسبب 

غير  الكثيفة  الشبكة  تكون  الأقلّ  "على  بيرت، 

تنوّعًا  أقلّ  معلومات  تعرض  أنّها  بمعنى  فعّالة، 

ص  )1992م،  المتفرقّة".  الشبكة  تكلفة  بنفس 

17(. وعليه، فبالنسبة إلى نفس العدد من جهات 

الاتّصال، سيكون النظام المتناثر أيضًا أكبر بكثير 

ذلك  توضيح  يمكننا  إذ  الكثيف.  النظام  من 

الشبكة ونظريّة  نظريًّا من خلال مطابقة هياكل 

بين  شانون  يميّز  لشانون.  الرياضيّة  المعلومات 

التي  والمعلومات  اللغة،  في  البنية(  )أو  التكرار 

من  المعلومات  قياس  يمكن  تنقلها.  أن  يمكن 

التكرار،  بها  يسمح  التي  الاختيار  درجة  حيث 

وقياسًا  الرسّالة.  في  التوقّع  عدم  درجة  وبالتالي 

الهيكل  هو  فالهيكل  الاجتماعيّة،  الشبكات  مع 

التي  والمعلومات  وقت،  أيّ  في  للشبكة  الحاليّ 

التي  المعلومات  فهي  الرسالة  أمّا  عليها.  تحتوي 

إليها بوساطة جهات الاتصال، ويتمّ  الوصول  يتمّ 

قياسها من خلال عدم توقّع المعلومات المكتسبة. 

إذ كلّما زادت جهات الاتصال مع الأجزاء الكثيفة 

إلى  تشير  التي  المعلومات  زادت  الشبكة،  من 

البنية الحاليّة للمعلومات، وبالتالي زيادة التكرار 

في النظام، وفقًا لشانون. بينما كلّما زادت جهات 
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زادت  الشّبكة،  المتناثرة من  الأجزاء  الاتصال مع 

المعلومات التي قد تكون غير متوقّعة، وبالتالي 

ومن  غير.  شان  بمصطلحات  معلومات  تشكّل 

الجدير بالذكر فيما يتعلّق بوظيفة النظام، وكيفيّة 

إدخال  المفيد  من  أنّ  الاتصال،  جهات  إنشاء 

مفهوم آخر في الإطار: التمييز بين استراتيجيّات 

يتمّ  والتي  ليفي"،  و"رحلة  "البراونيّة"  البحث 

الحيوانات  بها  تبحث  التي  الطرق  على  تطبيقها 

ت(.  د   ،Chechkin( الفريسة  عن  المفترسة 

الاتصالات  بل  الفريسة،  ليس  هنا  المطلوب 

حركة  هي  البراونيّة  الحركة  إنّ  والمعلومات. 

للحيوانات  بكفاءة  تعمل  عشوائيّة،  محلّيّة 

توجد  حيث  فريسة،  عن  تبحث  التي  المفترسة 

المنطقة. ولكن عندما تكون  بكثرة في  الفرائس 

الفريسة متناثرة بشكل ضئيل، فمن المحتمل أن 

تكون لهذه الاتصالات معلومات غير متوقّعة، لذا 

فإنّ الاستراتيجيّة الأكثر كفاءة في هذا الوضع هي 

نمط من الحركة يُسمّى رحلات ليفي، ويتكوّن من 

مزيج من الحركات الموضعيّة المقترنة بخطوات 

دوريّة أطول بكثير. وعليه، تتضمّن أسباب زيادة 

المتفرقة  الهدف  ليفي في حالات  كفاءة رحلات 

ا لتكرار  نطاقًا أكبر للبحث، وفرصة منخفضة جدًّ

البحث في المكان نفسه -Chechkin A د ت. 

إنّ الهدف من تقديم هذا المفهوم ليس الدخول 

اعتبار  فيه  يمكن  الذي  المدى  النقاش حول  في 

الحركة البشريّة بشكل عام رحلة ليفي أو براوني 

ولكن   ،)Gonzalez et al. 2008( شيء  لا  أو 

اقتراح بعض المقارنات المفاهيميّة المفيدة بين 

إذ  وعملها،  المدينة،  وهيكل  المفاهيم،  هذه 

يبدو أنّ التكوين المكانيّ للمدينة، كما وصفناها 

يعكس  والخلفيّة،  الأماميّة  الشبكات  حيث  من 

التمييز بين حركة الطيران البراونيّة وليفي بدرجة 

ملحوظة، حيث تعكس الشبكة الأماميّة، بعلاقاتها 

والشبكات  المحلّيّة،  المراكز  بين  القويّة  الخطّيّة 

المحلّيّة صغيرة الحجم القابلة للاستكشاف بشكل 

الشبكة  ليفي. وتُشكّل هذه  كبير، عنصرَي رحلة 

إلى  أقرب  بحركةٍ  يتّسم  عالميًّا،  نظامًا  الأماميّة 

رحلات ليفي، فيما تبدو الشبكة الخلفيّة، بهيكلها 

بساطة  أكثر  وتوحيدًا،  محليّة  الأكثر  الشبكيّ 

الحركة  تكون  حيث  البراونيّة،  للحركة  وأقرب 

أنّ  إلى  الإشارة  وتجدر  فيها.  ندرةً  أكثر  المميّزة 

من  النوعان  يحدّدها هذان  لا  الحضريّة  الشّبكة 

ويمكننا  بقوة،  يعكسهما  هيكلها  لكنّ  الحركة، 

الجمع بين هذه المفاهيم لتكوين نموذج نظريّ 

عامّ للطرق التي تولّد بها المدن شبكات اجتماعيّة 

وإعلاميّة.
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نوعين  تخلق  المدينة  أنّ  هنا،  الأساسية  الفكرة 

بتفاعل  يتعلّق  أحدهما  الشبكات،  من  مختلفين 

المكانيّة في مجال الاقتصاد  المعرفة  مجموعات 

المجموعات  بتفاعل  يتعلّق  والآخر  المحلّيّ، 

السكنيّة المحدّدة مكانيًّا في المجال الاجتماعيّ 

والثقافيّ. وتعكس هذه البنية المكانيّة المزدوجة 

المحلّيّة  والخلفيّة  الأماميّة  بشبكاتها  للمدينة، 

ذات  المزدوجة  الاجتماعيّة  الشبكة  المتكاملة، 

الواجهة غير المحلّيّة المتناثرة وخلفيّتها المحلّيّة 

التمييز  في  الحاسمة  الخطوة  تتمثّل  الكثيفة. 

الاستقرار  الاجتماعيّة:  الشبكات  وظيفتي  بين 

بالشبكات  وربطهما  والتشكل،  الاجتماعيّ 

المكانيّة والاجتماعيّة، حيث يتمّ تعزيز الاستقرار 

الاجتماعيّ في الشبكة من خلال الكثافة، بمعنى 

طريق  عن  تنشيطها  يتم  التي  المعلومات  أنّ 

الحالي  الهيكل  إلى  ستشير  المكانيّ  الاتصال 

هنالك  وليس  تكراراً،  تشكّل  وبالتالي  للنظام، 

وسيتمّ  الشانوني.  بالمعنى  متوقع  غير  هو  ما 

العثور على هذا في الغالب في الشبكة الخلفيّة 

لا  هذا  الكثافة.  الفضاء  يدعم  حيث  المحلّيّة، 

يعني بالطبع أن كلّ شخص في الشبكة الخلفيّة 

من  معيّنة  نسبة  إنّما  آخر،  شخص  أيّ  يعرف 

أن  المحتمل  من  المنطقة  في  الأفراد  شبكات 

 Golden-berg & Levy( وكثيفة  محلّيّة  تكون 

المعنى  بهذا  الكثيفة  المجموعات  إنّ   .)2009

النحو يمكن  هي مجموعات مكانيّة، وعلى هذا 

إنشاؤها والحفاظ عليها بواسطة الحركة البراونيّة 

في الشبكة الخلفيّة ببنيتها المحلّيّة، رغم افتقارها 

في  والعالميّة.  المحلّيّة  المكانيّة  الاتصالات  إلى 

الشبكة  في  المكانيّ  الاتصال  يميل  المقابل، 

ستميل  المعلومات  لأنّ  التشكّل،  نحو  المتفرقّة 

بالمعلومات  شانون  إليه  أشار  ما  تكوين  إلى 

تناثر  بسبب  التكرار،  من  بدلاً  المتوقّعة  غير 

الشبكة. وسيتمّ العثور على هذا في الغالب في 

اتصال  إنشاء جهات  يتمّ  الأماميّة، حيث  الشبكة 

مجموعات  بين  التفاعل  خلال  من  محلّيّة  غير 

المعرفة المكانيّة وداخلها، ممّا يؤدي إلى إنشاء 

الأماميّة،  الشبكة  في  ليفي  رحلات  يشبه  نمط 

مع اتصالاتها المحلّيّة القويّة، والمرتبطة بالهياكل 

المراكز. يجب أن  التي شكّلتها  المكثّفة  المحلّيّة 

البشريّة  الحركة  أنّ  الجدل  من  ليس  أنّه  نلاحظ 

تأخذ شكل رحلات ليفي، ببساطة لأنّ نمط الحركة 

في الشبكة المكانيّة التي أنشأتها الاتصالات بين 

سيتخذ  وداخلها  المكانيّة  المعرفة  مجموعات 

شكلًا ما، وسيكون له تأثير مشابه لرحلات ليفي، 

كجهات  أيضًا  محلّيّة  غير  قفزات  ستتكوّن  إذ 
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اتصال محلّيّة في تلك المواقع، وبالتالي ستعمل 

غير  لهدف  فعّالةٍ  بحث  تقنيّة  كانت  لو  كما 

لعملية  سياقًا  الخصائص  هذه  تشكّل  معروف.  

تباين  يعني  الأماميّة، حيث  الشبكة  في  الاتصال 

النظام، المرتبط بهيكل رحلة البحث شبه ليفي، 

أنّ المعلومات غير المتوقعة الناتجة عن جهات 

الاتصال المكانيّة سيتم تعظيمها. يمكن أن يضاف 

الاتصال  جهات  قيام  احتماليّة  أيضًا  ذلك  إلى 

عشوائيّة  إضافيّة  وظائف  بإنشاء  الأرجح  على 

في  أيضًا  موجودين  آخرين  أشخاص  شكل  في 

جهة الاتصال، ومن المحتمل أيضًا أن تأخذ شكل 

معلومات غير متوقّعة من خلال التباعد بدلاً من 

المعلومات المعروفة من خلال الكثافة. لذا فإنّ 

إنشاؤه بواسطة  تمّ  الذي  هيكل نظام الاتصالات 

شبكات المعرفة سيزيد من احتمال العثور على 

جهات اتصال بمعلومات غير متوقّعة، يمكن أن 

تسهم في تكوين التشكّل المعلوماتيّ. إن النمط 

المور المورفوجيني للاتصال الذي يؤدّي إلى هذا 

الصحّيّ  بالتجمّع  أساسيّ  بشكل  مدفوع  الأمر 

المحلّيّة،  وغير  المكانيّة  المعرفة  لمجموعات 

المحلّيّة  المكانيّة  التجمّعات  طريق  عن  وليس 

الكثيفة. وهذا هو سبب ارتباط النجاح الاقتصاديّ 

الإجراءات  من  بدلاً  المحلّيّة  غير  بالإجراءات 

المحلّيّة. إنه يعكس كيف تعمل المدن اقتصاديًّا 

لخلق  عملها  كيفيّة  من  بدلاً  والابتكار،  للتطور 

الاستقرار الاجتماعيّ.

للاتصالات  تميل  الخلفيّة  الشبكة  للتلخيص، 

وتعيد  كثيفة،  بكونها  تتسمّ  التي  الاجتماعيّة 

التجمّعات  وتؤكّد  الموجودة،  المعلومات  إنتاج 

المكانيّة التي تحافظ على الاتصال محلّيًّا بواسطة 

حركة براونيّة دعم الاستقرار الاجتماعيّ والثقافي 

الأماميّة،  الشبكة  مستوى  على  أمّا  للنظام. 

نطاق  في  الاجتماعيّة  الاتصال  جهات  فستكون 

ضئيل، وستنشئ معلومات جديدة. وتحافظ هنا 

غير  الاتصال  على  المكانيّة  المعرفة  مجموعات 

المحلّيّ عن طريق الحركة التي تحاكي نمط رحلة 

للشبكة  يمكن  الحركة،  هذه  خلال  ومن  ليفي. 

المتوقّعة.  غبر  المعلومات  تكوين  في  الإسهام 

ثم سنرى عبر ذلكَ وجود علاقة ما بين الشبكات 

بشكل  والاجتماعيّة.  المكانيّة  والخلفيّة  الأماميّة 

كلٍّ  تطوّر  للمدينة  المكانيّة  الطبيعة  تدعم  عام، 

خلال  من  والتشكّل  الاجتماعيّ  الاستقرار  من 

ذلك  حول  القول  ويمكن  الاجتماعيّة،  الشبكات 

إنّ أحد الآثار الأساسيّة للمدينة هو إنشاء روابط 

غير محلّيّة، للتغلّب على المسافة. وبهذا المعنى، 

يمكن مقارنتها بمجتمعات ما قبل المدن، حيث 

خلال  من  وطبيعته  المجتمع  شكل  إعطاء  يتمّ 
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الأدوات التي يتغلّب بها على الفضاء لربط منطقة 

أنّه  هو  الفرق  منفصلة.  مكانيّة  مجموعات  من 

التغلب  بينما في مجتمعات ما قبل المدن، يتمّ 

على مساحة السكّان المتناثرين من خلال هيكل 

التكاثر الاجتماعيّ )أجهزة مثل العشائر والفئات 

مساحة  على  التغلّب  المدن  في  يتمّ  العمريّة(، 

الإنتاج.  هيكل  خلال  من  المجتمعين  السكّان 

ربما يكون هذا هو الاختلاف الأساسيّ بين المدن 

في  البشريّ.  المكانيّ  للتنظيم  الأخرى  والأشكال 

هذا السياق، من اللافت للنظر، ربّما، أنّ الكثافة 

المجتمع من خلال  تعطي معنى شبكيًّا لمفهوم 

أن  حين  في  الناس،  من  مجموعة  بين  الترابط 

التباعد يعطي معنى شبكيًّا للفردانيّة، حيث من 

المحتمل أن تكون شبكة الفرد فريدة من نوعها، 

ومترابطة من قبل هذا الفرد فقط. 

سوى  ليس  هذا  ماذا؟  يسبّب  الذي  ما 

الأنواع  مع  يتوافق  لكنّه  بالطبع،  نظريّ،  نموذج 

والافتراضات  لدينا،  التي  البيانات  من  العديدة 

إلى  الأقلّ  على  يشير  إنّه  نظريًّا.  المتوقّعة  غير 

الشبكات  وعمل  إنشاء  بين  عميق  تشابه  وجود 

للمدينة.  المزدوج  المكانيّ  والهيكل  الاجتماعيّة 

آليّات  حالة  في  يسبّبه؟  الذي  ما  إذًا:  نسأل  قد 

المدن  خلالها  من  تنتقل  التي  المدينة"  "إنشاء 

الأنظمة  إلى  المباني  من  مجموعات  كونها  من 

نختبرها  التي  المعقّدة  والاجتماعيّة  الاقتصاديّة 

يمكن تخصيص دور سببيّ  المكانيّ،  الفضاء  في 

الحركة.  على  تأثيره  خلال  من  المكانيّ  للفضاء 

ففي حالة تكوين الشبكات الاجتماعيّة، يبدو أن 

هذا ليس هو الحال. هناك قابليّة بنيويّة للمقارنة 

يبدو  المكانيّة والاجتماعيّة، ولكن  الشبكات  بين 

قد  للمدينة  المكانيّ  الهيكل  أنّ  الأرجح،  على 

تطوّر استجابة للحاجة إلى هذه الشبكات، وليس 

تمّ  قد  الحضريّ  المكانيّ  الهيكل  وأنّ  العكس، 

وثيقة  علاقة  لتسهيل  الوجود  إلى  استدعاؤه 

إنّ  القول:  يمكننا  المجتمع.  أفراد  بين  ومتميّزة 

هياكل  بمثابة  العامّة  المدينة  عليه  تبدو  ما 

اجتماعيّة  شبكات  لإنشاء  أساسًا  يتشكّل  ناشئة 

غير محلّيّة متفرقّة لتشكيل الاقتصاد المحليّ من 

جهة، وشبكات محلّيّة كثيفة للاستقرار الاجتماعيّ 

والثقافيّ من جهةٍ أخرى، وهو ما يؤسّس لمدينةٍ 

المزدوجة  البنية  الشبكتين من  تولّدُ كلا  متأصّلة 

إنّ  نقول  أن  يعنيه  ما  إذًا  يكون هذا  قد  نفسها. 

المدن موجودة لخلق اتّصال. ويبدو أنّ هذا هو 

ما تهدف إليه المدن. وفي الظروف الحاليّة يجب 

أن يكون هذا بالتّأكيد ما تستمرّ المدن من أجله.
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أوراق من رحلة طه حسين إلى الحرمين الشريفين

والأدبي  الفكري  عالمنا  قمم  القمة من  مكان  الدكتور طه حسين  يشغل   

ضد  العقل  عن  دافع  من  أهم  فكان  العظماء،  الرجال  من  ونموذجًا  والثقافي، 

النقل أو الجهل، ولم يعبأ بالاتهامات أو المعارك، واقتحم -عبر أجيال ثلاثة- كل 

المصاعب، فكان مجددًا زانته بصيرة نفاذة، كما كانت رحلة حياته مسيرة روح 

اجتمعت في  النور، وقد  باتجاه  الحركة  لم يكفّ عن  كبير  شامخ، وسعي عقلي 

شخصيته صورة عصره.

ومن أجمل ما يمكن قراءته لطه حسين، ما كتبه يصف مشاعره حين قام   

الأماكن  بهذه  وقلبي  بفكري  أن عشت  "لقد سبق  فكتب:  العمرة،  مناسك  بأداء 

الآن.  السيرة" حتى  أكتب "على هامش  بدأت  عامًا منذ  المقدسة زهاء عشرين 

وقلمي  بفكري  أعيش  أني  أحسست  المنورة،  والمدينة  المكرمة  مكة  ولما زرت 

ذكرياتي  كل  استعدت  الواعي..  وعقلي  الباطن  بعقلي  عشت  جميعًا،  وجسدي 

القديمة، ومنها ما هو من صميم التاريخ، ومنها ما هو من صميم العقيدة، وكانت 

الذكريات تختلط بواقعي فتبدو حقائق حينًا، ورموزًا حينًا آخر، وكان الشعور بها 

يغمرني، ويملأ جوانب نفسي".

; كاتب من مصر

عرفة عبده علي ;
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كفيف  من  جعلت  التي  الموهبة  هذه  ولازالت 

البصر سراجًا في تاريخ أمته العقلي، وشعاعًا في 

أكرمه  إنسان  موهبة  هي  وبلاغتها،  اللغة  صفاء 

في  الناس  شغلت  التي  الموهبة  هذه  الخالق، 

من  الكثير  تكتشف  الدراسات  مازالت  زمانه، 

ما  ولعل آخرها  والأدبية،  الفكرية  جوانب حياته 

خطه يراع حجازي اللفظ والهوى: الأديب والناقد 

حسين  "طه  كتابه  في  بافقيه  حسين  الكبير 

الأخير:  الفصل  خاصة  السعوديون"،  والمثقفون 

"طه حسين في مكة المكرمة والمدينة المنورة" 

مما حفزني على البحث عن مزيد من التفاصيل 

في هذا الموضوع.

كل أرجائها جلالات ذكرى

كان طه حسين يهفو إلى زيارة البقاع المقدسة، 

حسين  طه  احتفظ  فقد  إليه.  تهفو  كانت  التي 

بين أوراقه برسالة الشاب الشيخ محمد بن سرور 

الصبان "من مكة المكرمة إلى مصر المحروسة" 

فيها:  وكتب  1942م،  يناير  من  العشرين  بتاريخ 

"يسرنّي أن أقدم لكم تحايا شباب العرب في هذه 

القيّم  أدبكم  تُقدّر  التي  الكريمة  المقدسة  البلاد 

الروح،  معرفة  تعرفكم  والتي  قدره،  حق  الرائع 

وهذه البلاد التي تحفل بآثار سيّد الخلق ورسول 

الإسلام، والتي ألهمت الأستاذ سِفره النفيس )على 

هامش السيرة(، من حقها أن ترى الأستاذ الكبير، 

مستلهمًا  وزائراً؛  حاجًا  إليها  يفد  أن  حقه  ومن 

بلاد  وكانت  والآثار".  للديار  ومستوحيًا  للتاريخ، 

الحرمين الشريفين تهفو إليه حينما تصدى أحد 

في  لقي  وقد  حسين،  طه  عن  مدافعًا  أبنائها 

وطنه ما لقي عقب خروجه من وزارة المعارف. 

من  عشر  التاسع  بتاريخ  "البلاغ"  جريدة  ففي 

من  عطار  الغفور  عبد  أحمد  كتب  1951م  مايو 

مكة المكرمة: "لشدَّ ما يؤلمنا، نحن أبناء الأقطار 

العربية الشقيقة، أن نرى في مصر ظاهرة تحمل 

وهذه  ويشفقوا،  يألموا  أن  على  لها  المخلصين 

الظاهرة هي رمي البارزين فيها بما هم براء منه، 

الشهرة  ولا  الإنسانية،  الكرامة  مع  يتفق  لا  مما 

; الأديب طه حسين
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الصحيحة التي استحقوها عن كفاية واقتدار: طه 

حسين، الذي يدخل الوزارة فقيراً، ثم يغادرها وهو 

الذي يستطيع  أيضًا، بل مدين.. طه حسين  فقيرٌ 

هذا  بالمال..  الخزائن  يملأ  أن  واحدة  بكلمة 

الرجل العظيم الكبير الذي فرض زعامة مصر على 

وعلمه...".  وأدبه  بفنّه  والإسلامي  العربي  الشرق 

الخاصة  بين أوراقه  أيضًا  وقد احتفظ طه حسين 

التي خطها، شاب عربيّ من مكة  الكلمات  بهذه 

المكرمة يعترف لطه حسين بأنه "هو الذي دفع 

شباب العرب إلى أن يفكروا تفكيراً حراً مستقلًا".

رئيسًا  صار  حينما  حسين  لطه  الفرصة  وجاءت 

للجنة الثقافية بجامعة الدول العربية، بل لم يكن 

بانعقاد  علم  أن  لولا  المنصب  لهذا  اختياره  يقبل 

هذه الدورة في المملكة العربية السعودية.

ة في أواخر شهر جمادى  وصل طه حسين إلى جدَّ

1955م،  عام  يناير  الموافق  1374هـ،  عام  الأولى 

والبرامج  الثقافي  للمؤتمر  التاسعة  الدورة  ليرأس 

التعليمية،  المناهج  وتقريب  التعليمية  التربوية 

وعُقد  العربية.  للبلاد  موحّد  ثقافي  كيان  لإيجاد 

من  والعشرين  الرابع  في  ة  جدَّ في  المؤتمر 

صاحب  رعاية  تحت  1374هـ  الأولى  جمادى 

السمو الملكي الأمير فهد بن عبد العزيز )رحمه 

اللّه( وزير المعارف في ذلك العصر، وكانت إقامة 

طه  يكتفِ  لم  "الكندرة".  بفندق  المصري  الوفد 

حسين بالمهمة الثقافية التربوية التي ذهب إليها، 

اعتمر،  المنورة.  والمدينة  المكرمة  مكة  قصد  بل 

تجاه  ووقف  الأسود،  الحجر  وقبَّل  وطاف،  وزار، 

إلى  وصوله  وغداة  ربه..  يناجي  الشريفة  الكعبة 

كامل  والشاعر  الصحفي  الكاتب  قصده  القاهرة، 

الشناوي وأدار معه حواراً في بيته بالزمالك آنذاك 

في  ساعة"  "آخر  بمجلة  نشر  البارودي(  ش   3(

السادس عشر من فبراير 1955م.

; الشيخ محمد بن سرور الصبان
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وسأله: "كيف كان شعورك وأنت في هذه الأماكن 

المقدّسة؟"

فأجاب طه حسين: "لقد سألوني هناك مثل هذا 

أنفسكم  تقحمون  بالكم  ما  لهم:  وقلت  السؤال، 

بين المرء وربّه؟!".

أقحم  لا  السؤال  بهذا  "إنّني  الشناوي:  فقال 

قلبك،  وبين  بينك  ولا  ربّك،  وبين  بيني  نفسي 

المفكّر  عن  معلوماتي  أقحم  أن  أحاول  ولكن 

بما  تبالي  لقد عرفتك لا  الثائر طه حسين.  الحرّ 

أكثر ما  قالوا، بل  أكثر ما  الناس عنك، وما  يقول 

إلى  الأمر  ووصل  بالكفر،  اتهموك  لقد  صنعوا. 

نقيًّا،  بريئًا  الاتهام  من  وخرجت  العامة،  النيابة 

ألّفت  عندما  أكثر،  أو  قرن  ربع  منذ  ذلك  كان 

كتابًا عن الشعر الجاهلي. لقد عرفتُ الشائعات، 

; الأديب طه حسين في ملابس الإحرام أثناء تأديته العمرة
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الحقائق". وأطرق طه  أعرف  أن  إذن  فمن حقّي 

حسين، ومسح جبينه بيده كأنما يحاول أن ينفض 

عن رأسه غبار بعض الذكريات وقال: "لقد سبق 

المقدسة  الأماكن  بهذه  أن عشت بفكري وقلبي 

زهاء عشرين عامًا منذ بدأت أكتب "على هامش 

المكرمّة  مكة  زرت  ولما  الآن،  حتى  السيرة" 

بفكري  أعيش  أنّي  أحسست  المنورة؛  والمدينة 

وقلمي وجسدي جميعًا...".

- هل أخرجك هذا الشعور عن المألوف؟ فابتسم 

وأجاب:

على أيِّ حال، لم أصل إلى درجة الانجذاب، كنت 

والخشية  الرهبة  أخذتني  كامل وعيي،  دائمًا مع 

والخشوع كلّ مأخذ عندما كنت وحدي.

مرة  المقدسة  الأماكن  حسين  طه  د.  زار  ولقد 

ومع  الناس  مع  قال–  –كما  فيها  كان  واحدة، 

جرت  "لقد  وأوضح:  واحد،  وقت  في  نفسه 

العادة عندما يصل المرء إلى الكعبة أو المسجد 

وْن  يُسمَّ الناس  من  طائفة  يتسلّمه  أن  الحرام، 

الذين  أي  فين"،  بـ"المطوِّ المكرمّة  مكة  في 

وْن  ويُسمَّ بالكعبة،  الطواف  بإجراءات  يقومون 

الذين  أي  رين"،  بـ"المزوِّ المنورة  المدينة  في 

علية  الرسول  لقبر  الزيارة  بإجراءات  يقومون 

أتخلّص  أن  جهدي  حاولت  وقد  والسلام،  الصلاة 

محاولاتي  ولكنّ  رين،  والمزوِّ فين  المطوِّ من 

بلا  أردّد  أيديهم  بين  وجدتني  هباء.  ذهبت 

نفسه  الوقت  في  ووجدتني  يقولونه،  ما  وعي 

شخصين:  كنت  صحبتهم،  في  كنت  وإن  وحدي 

بلا  متكلّمة  وشخصية  كلام،  بلا  واعية  شخصية 

تناجي  كلام  بلا  الواعية  الشخصية  كانت  وعي.. 

فطريّ  إيمان  في صدق وصمت وخشوع".  ربّها 

إلى زيارة  المسلمين، يهفو  عميق. فهو، كغالبية 

المقدّسة. ولكنّ طه حسين عندما يصف  البقاع 

الدين  بين  ويمزج  ثقافته  يجسّد  فهو  مشاعره، 

والأدب في تعادلية تحمل ذوب العقيدة، ونبض 

المشاعر، وألق اللغة، ورصانة البيان وروعته في 

مشاعره  عن  عبَّر  وقد  فكري.  وثراء  فنّي  إيقاع 

"أوَّل  قائلًا:  المقدّسة،  بالأراضي  الأولى حين حلّ 

هو  الآن-  إلى  به  أشعر  -ومازلت  به  شعرت  ما 

الذي يجده الغريب حين يؤوب بعد غيبة طويلة 

ا إلى موطن عقله وقلبه وروحه". جدًّ

في مكّة المكرمة 

بالتنبيه على مرافقيه، وهم  وقد قام طه حسين 

ة قاصدين مكّة المكرمّة، أن يتوقّف  يغادرون جدَّ

الركب عند الحديبية. فلمّا توقفوا، ترجّل العميد 

ثم  ها،  فشمَّ قبضة  الحديبية  تراب  من  وقبض 

"واللّه  قائلًا:  التراب  على  تنساب  ودموعه  تمتم 
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عليه  اللّه  صلى  محمد  النبيّ  رائحة  لأشمّ  إنّي 

الشيخ  وحاول  الطاهر.  التراب  هذا  في  وسلم 

ورفيقه  حسين  طه  صديق  الخولي،  أمين  العالم 

على  روعه،  من  يهدّئ  أن  الرحلة،  هذه  في 

مدار نصف الساعة، ثم مضى الركب حتى دخل 

البيت الحرام من "باب السلام"، والعميد لا يكاد 

إلى  توجّها  حتى  رفيقه،  عن  إيمانه  وجد  يخفي 

وقبّله  الأسعد  الحجر  فتسلّم  المشرفّة،  الكعبة 

يطوف ويسعى في خشوع ضارع  واستمرّ  باكيًا، 

وبكاء خفيّ. 

وقال الشيخ أمين الخولي: "حين استلم طه حسين 

الحجر  ويقبِّل  ويبكي  يتنهّد  ظل  الأسود،  الحجر 

يغادر  لأن  انتظاراً  الحجيج  مواكب  توقّفت  حتى 

هذا الأديب الكبير المكفوف مكانه، ولكنّه أطال 

البكاء والنشيج والتقبيل، ونسي نفسه، فتركوه في 

مكانه، وأجهشوا معه في البكاء والتنهيد".

الشيخ الشعراوي ينشد شعراً في العميد

ذلك  في  الشعراوي  متولي  محمد  الشيخ  كان 

الشريعة،  بكلية  أستاذًا  المكرمة،  بمكة  الوقت 

به  فأناط  المصرية،  التعليمية  البعثة  ضمن 

لتكريم  يتقدّمهم  أن  البعثة  أعضاء  من  زملاؤه 

طه حسين، وتحدّث عن ذكرياته فقال إنه سمع 

"عميد  لقبه  شاع  حيث  صغير،  طالب  وهو  عنه 

العربي"، وكان الشيخ شغوفًا بتتبع أعمال  الأدب 

الأدباء، فيقرأ إنتاجهم حتى تتكون لديه "خميرة" 

لغوية، وتميّز طه حسين بالعرض الفاهم وسلاسة 

دة  المعقَّ بالمعاني  يأتي  يكن  فلم  الأسلوب، 

ليدخلها في آذان الناس، لكنه كان يترك المعاني 

حتى تخرج للناس يسيرة سهلة. "ثم كبرنا وشُغِلنا 

ولذلك،  القضايا..  وبعض  الأزهر  من  بمواقفه 

في  حسين  بطه  للاحتفاء  زملائي  قدّمني  عندما 

ودعوت  بقصيدة،  تحيّته  أردت  المكرمّة،  مكّة 

حقّه  حسين  طه  أوفي  أن  على  يعينني  أن  اللّه 

; الشيخ محمد متولي الشعراوي
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قصيدة  العزيز  عبد  إبراهيم  أورد  وقد  له..  فيما 

الشعراوي كاملة في كتابه –أكثر من مئة بيت– 

قال فيها:

مكايد  مزقّتها   ... شعوبٌ  لا  د  موحِّ شعب  نحن 

الأعداءِ

جمعته الدنيا على لغة الضادِ ... وقوّى عُراه دين 

السماءِ

اطمئني نفسي الغيور فإنا ... قد أفقنا من نوبة 

الإغمـاءِ

ركاب  في   ... وكوني  الغيور  نفسي  اطمئني 

النهوض حول اللواءِ

هو طه من خير كلّ قديم ... وجديد على نبوغ 

سواءِ

الحِجا  أزهري   ... حلال  فكر  كل  غربي  وهو 

والاستقصـاءِ

كرمّوه وكرمّوا العلم لما ... كلّفوه صياغة الأنبـــاءِ

أريحيُّ  بالأمانـات   ... أنت زعيمٌ  البيان  يا عميد 

الأداءِ

وأنشد أيضاً:

ساحرٍ  نغمٍ   ... من  صغتَه  قد  الأسلوب  فريد  يا 

شجيّ الغنـــاءِ

تواضع  في  رائعاً    ... ى  فتبدَّ جلَوته  قديم  كم 

الكبرياءِ

فيه  تجلّى   ... الحقّ  وعدك  في  الإسلام  وجمال 

جلال الفداءِ

سماحة  تتغنّى   ... فيه  الحبيبة  السيرة  هامش 

الإنباءِ

للكعبة  جلال   ... اللّه  بلد  من  حيّاك  طه  ركْبَ 

اءِ الشمَّ

للّه  ضيفٍ  كلّ   ... تسقي  زمزم  حيَّتك  طه  ركْبَ 

أروع ماءِ

لك في حفرها حديثٌ شهيٌ ... وهو مُغنيك عن 

وبيل الرشاءِ

الشريعة  وانبثاق   ... طه  مطالع  هنا  طه  ركبَ 

السمحاءِ

ويقول الشعراوي إن القصيدة أعجبت طه حسين 

وأعجبت كلّ الموجودين، وكان له تعليق على كل 

بيت فيها، حتى أنه قال: "لو لم يكن في حياتي 

من تكريم سوى هذه الأبيات، لكفتني".

وأضاف طه حسين: "أستغفر اللّه لأخينا الشعراوي 

الخولي:  أمين  الشيخ  له  وقال  كذلك"،  ولأنفسنا 

انظر  يقولون.  فأوعت كما  القصيدة جمعت  "إنّ 

كيف ذكر كتبك عن الإسلام ذِكراً جميلًا حين قال:

وجمال الإسلام في "وعدك الحق" ... 

تجلى فيه جلال الفـــداءِ

... خلدتها مصارع  صورة لا تكون في غير حـقٍّ 

الشهــداءِ

"هامش السيرة" الحبيبــة فيه ... تتغنى سماحة 
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طه  والدكتور  سعود،  آل  العزيز  عبد  بن  فهد  الراحل  الملك   ;
والبرامج  الثقافي  للمؤتمر  التاسعة  الدورة  افتتاح  في  حسين 

التربوية التعليمية وتقريب المناهج التعليمية



HISTORY
& BIOGRAPHIES

117

تاريــــخ وســــير

الأنبياءِ

أبيات  نفسي  في  أثَّرت  "لقد  حسين:  طه  وقال 

التي  البلاد،  هذه  عن  فيها  تحدّث  قصيدته  من 

كان صديقنـــــا د. محمد حسين هيكل يسمّيها 

"منزل الوحي"، وقال أمين الخولي: "لا شكّ أنك 

تقصد الأبيات التي يقول فيها:

الشريعة  وانبعاث   ... طه  مطالعُ  هنا  ركْبَ طه، 

السمحاءِ

خاتم  اللّه  لهُدى   ... ذكرى  جلالات  أرجائها  كل 

الأنبيــــاءِ

حسين  طه  أبدى  المؤتمر،  اجتماعات  وخلال 

في  العربيّ  الاجتماع  هذا  يلقاه  بما  سعادته 

الملك، ومن سموّ  إكرام من جلالة  المملكة من 

الأمير فهد، واستمع إلى أعضاء الوفد السعوديّ، 

كما استمع لقصائد شعراء المملكة، وتجاوب مع 

أسئلة الصحفيين حول الثقافة والمعرفة، وضرورة 

العربية  الأقطار  في  والأدب  والثقافة  العلم  إثراء 

"وما ينبغي أن يقصّر الأبناء عمّا بلغه الآباء"، وعن 

العرب  غير  المسلمين  قلوب  "تعريب  ضرورة 

بمساعدتهم على فهم القرآن بلغته".

في المدينة المنوّرة

وصل طه حسين والوفد المرافق له إلى المدينة 

جمادى  من  الثاني  في  خاصة،  بطائرة  المنوّرة 

المستقبلين  رأس  على  وكان  1374هـ،  الآخرة 

اللّه(  )رحمه  السديري  العبدللّه  مساعد  الأمير 

نائب أمير المدينة المنورة.

إلى  ومرافقوه  حسين  طه  توجه  المطار  من 

في  ركعتين  فأدى  الشريف،  النبوي  المسجد 

اللْه  النبيّ صلى  الشريفة، ثم زار ضريح  الروضة 

وتوسعته  المسجد  عمارة  وتفقّد  وسلم،  عليه 

الجديدة، كما زار أهم معالم المدينة ومزاراتها.

وحدثنا الصحفي والمؤرخ عثمان بن عبد القادر 

صحيفة  علي  شقيقه  -مع  أنشأ  الذي  حافظ، 

أنهما لازما طه حسين طوال  المنورة"-  "المدينة 

حديث  على  الحصول  في  أملًا  بالمدينة،  إقامته 

والمدارس،  العلم  لدور  زيارته  وخلال  صحفي. 

كانا يطالبانه ومرافقيه بالحديث، فيلتزم الصمت، 

حتى قال: "كيف أستطيع الكلام في بلد صاحب 

أجد  إنني  والسلام؟!  الصلاة  أفضل  عليه  الرسالة 

نفسي مأخوذًا بجلال الموقف، وهيبة هذا البلد 

العالم،  تاريخ  في  العظيمة  وذكرياته  المقدّس، 

ولا أستطيع أن أقول شيئًا، إلا أنّني أحيّي صاحب 

الرسالة، ثم المدينة وأهل المدينة".

حسين:  طه  قال  المدينة،  لصحيفة  حديثه  وفي 

الخالدة  المآثر  من  المدينة  في  شاهدته  ما  "إن 

أجد  لا  أصبحت  حتى  وعقلي،  قلبي  على  ملك 

مهلة  ومن  زمن  من  بدّ  ولا  الآن،  للكلام  سبيلًا 
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كان  الكلام، وما  أستطيع  إليَّ حتى  لتعود نفسي 

لي أن أرفع صوتي بالمدينة وقد أمرنا اللّه تعالى 

النبيّ"... وأشار طه  نرفع أصواتنا فوق صوت  ألا 

معركة  وموقع  حمزة،  قبر  زار  أنه  إلى  حسين 

أحد، وموقع معركة الأحزاب، ومسجد قباء، وتذكّر 

الأحداث التاريخية التي واكبت هذه الأماكن...". 

وعقب عودته، سُئل طه حسين عن شعوره وهو 

"عندما  فقال:  الشريف،  النبويّ  المسجد  يزور 

الموقف،  بجلال  شعرت  النبوي  المسجد  دخلت 

الذي  المسجد  الشعور بعظمة هذا  وطغى عليَّ 

الإسلام  لانتشار  ومصدراً  الرسالة  مهبط  كان 

الحنيف.. كنت واقفًا أمام القبر الشريف مأخوذًا 

بمعانٍ روحية. كنت أستعرض حياة الرسول -صلى 

اللّه عليه وسلم- وهو يصلّي بالناس، وهو يخطب 

بين  يعِظهم ويعلمهم دينهم، وهو يخطو  فيهم، 

الجنة.  رياض  ليصلّي في روضة من  بيته ومنبره 

أستعرض حياة هذا المسجد عندما شعَّ منه نور 

الإسلام فعمَّ الكون.. كنت مأخوذًا بهذه المعاني 

بينما كان  العالية بكلّ جوارحي وقلبي،  الروحية 

لساني يردّد ما كان يقوله الدليل"!

محمد  د.  ث  تحدَّ الأيّام"  بعد  "ما  كتابه  وفي 

حسن الزيات، وزير خارجية مصر الأسبق، والذي 

1934م،  عام  حسين  طه  كريمة  بـ"أمينة"  اقترن 

فتشابكت حياته مع حياة العميد، عن أصداء طه 

المملكة  رأسه  وعلى  العربي،  العالم  في  حسين 

للحرمين  التاريخية  وزيارته  السعودية،  العربية 

مصر  "إنّ  حسين:  طه  قول  مردّدًا  الشريفين، 

والسعودية في مسيرة على نفس النهج والطريق، 

وإن ما بينهما وثيق متين من صِلات عمرها آلاف 

المصرية  العظيمة  أمّنا  انتقلت  أن  منذ  السنين، 

اللّه  خليل  إبراهيم  سيدنا  مع  هاجر  السيدة 

تتجه  حيث  الأرض،  بقاع  أشرف  إلى  مصر  من 

وحيث  صلواتهم،  في  المؤمنين  وأنظار  قلوب 

للطواف  الرحمن  ضيوف  المسلمين  أفواج  تحجّ 

والمروة،  الصفا  بين  والسعي  المشرفّة  بالكعبة 

كما سعت هاجر أمّ سيدنا إسماعيل، الذي أعتبره 

والد كل المسلمين".

; طه حسين في دار الإذاعة السعودية بجدة
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المطـــــر!!

; شاعرة وأكاديمية من البحرين | لوحة الفنّانة أريج رجب، بدون عنوان / مملكة البحرين

د. نبيلــة زباري ;

يُسعِدُني المطر..!

يُحزنُِني المطر..!

يُسعِدني المطر..!

مثل حبّاتِ لؤلؤ تتناثر.. تتناثر



TEXTSنصـوص
120

على نــافذتي..

على وجـهي..

على أحــلامي..

على أذرُعِ الخزامى والأغصان..

تتناثــر

تغسـل ألـمَ المزون..

تُقبّل حنان الأرض والمقاهي والطرقات..

تستريح على صدرِ الياسمين

تُراقص أوتارَ اللهبِ في القناديل

تعقِـد صلحًا مع قوسِ قُزَح

يباركهُ الرذاذُ الجميل

تتناثــر

ترتوي الأرصفــةُ

ولا تعطش النوارس

تتناثــر

وتُطفِئ حُرقــةَ آهــةٍ

هاجعــةٍ داخلَ القلبِ

منذ زمنٍ.. منذ شوقٍ.. منذُ سنين..!
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يُسعِدُني المطر..!

يُحزنُِني المطر..!

يُحزنُِني المطر..!

ينسابُ كموسيقى الانهمار

في ليـلٍ رمــاديٍّ حزين..

تصحبُ بلّـور الزخّـات

مع ذكرياتٍ تَشْطِر الوقتَ نصفَين..

وموسيقى الانهمـار

ترســمُ مجرىً لهــا

لأقصى الدمـــع

فوقَ وُجــومِ الوَجنــات..!

يُحزنُِني هذا المطر..!

لغــة الســماءِ والغَمــام

ّــة السحابِ المسافـِرِ أبجدي

حامـلًا حقـائب الفـراق

نحو اشــتياقِ الأحبّـة

يتركها للمطر..
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يُبلّـل ما تبقى لها من أثَر

لعلّـهُ يُدثِّـر الحزنَ بخِمارِ الغيـمِ

لعلّـه يؤجّل اللآلئ/ القطرات

لـؤلـؤةً.. لـؤلـؤة..

قطرةً.. قطرةً.. قطرة

للقـــاءٍ لم يُكتبْ لنــا بعــد..

في أوراقٍ جفّت.. جفّت..

عنـد صمتِ القلوب..!

يُسعِدُني المطر..!

يُحزنُِني المطر..!

يُسعدُني.. يُحزنُني.. يُسعدُني.. يُحزنُني

المطر

المطر

المطر!
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حبيبة

; شاعر من مصر | لوحة الفنّانة دانة جمعان، بعد نظر / مملكة البحرين

فولاذ عبد اللّه الأنور ;

هل يجود الزمان بمثلكِ؟ 

هل يا حبيبةُ يطلع نجمُكِ ثانيةً، 

في سماء انتظاري، 

فأتبعَه سفراً في الليالي الطويلةِ،

حتى نهاياتِ بحرِ الدموعْ؟

 . . . .
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هل يجود الزمانُ بمثلكِ، 

هل شجرُ اليومِ يرجع للأمسِ؟

هل تتزحزحُ طلعةُ هذا النهارِ، 

عَته المواعيدُ،  إلى شارعٍ كان قد رصَّ

مَتْهُ المواجيدُ؟  أو هاتفٍ نغَّ

هل تتراجعُ قهوةُ هذا الصباحِ، 

إلى ظلِّ وجهِكِ إذ تجلسينَ أمامي، 

ومِنْ حَوْلِنا فرحةٌ تتلألأ، 

وأغنيةٌ تتعالى، 

وتمضي وتأتي الجُموعْ؟ 

 . . . .

هل يجودُ الزمان وألقاكِ ثانيةً، 

في طريقي، 

فأُلقِي عليكِ المحبَّةَ حيثُ تهلِّينَ، 

أُلقى عليكِ البشاشةَ، 

ينَ، حيثُ تمرِّ

 ، أفتحُ بين يديكِ الطريقَ الطريَّ

وأهمس: هل أنتِ راضيةُ؟ 
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ا،  ستقولين: جدًّ

وسوف أقولُ: 

توقَّف هنا أيّها الزمنُ الحلوُ، 

إنّي اكتفيتُ.

 . . . .

كلُّ شيءٍ سوى الحُبِّ فيه فناءٌ، 

وموتٌ

 . . . .

هل يجودُ الزمان بمثلِكِ،

قُ،   هل يترفَّ

قُ بي يا حبيبةَ قلبي، هل يترفَّ

وترجع ساعاتُهُ للوراءِ، 

وألقاكِ ثانيةً عن يساري،

كما كنتِ آمنةً في جواري؟

حَنَنْتُ إليكِ، 

بكيتُ نهارًا عليَّ وليلًا عليكِ،

جُنِنْتُ اشتياقًا لصوتِكِ، 

هل ينقذُ الشعرُ هذا الذبيحَ، 
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ط في دمِهِ،  الذي يتشحَّ

دَ عينيكِ ثم أنامْ؟  كيف لي أن أُمَجِّ

 . . . .

إنّنى أتآكلُ حتى نهاياتِ بحرِ الكلامِ، 

ومن تعبٍ أترنّحُ بين السُهادِ،

وبين الرُقادِ،

وقد ألتجي للوِسادِ فأغفو، 

وأصحو، 

لأدركَِ -سيّدتي- أنّني ما غفوتُ، 

وأعجَب أنّي لماذا، 

إلى الآن -سيّدتي- ما انتهيتُ! 

 . . . .

هل يجود الزمانُ،

اسأليني أجُِبكِ،

انظُري لي، أُفِقْ بين عينيكِ،

ماذا تبقّى ليَ الآن بعدكِ،

مملكةٌ زُوِيَتْ، وخرائبُ أزمنةٍ،

وبقايا محاريبَ.



TEXTSنصـوص
127

سيّدتي،

هل يجود الزمان وألقاكِ،

هل يأذنُ اللّهُ لي وأراكِ،

ولو لمحةً، 

يقفز الطيرُ فيها من الغصنِ للغصنِ،

أو لمحةً،

قدْرَ ما أتحوّلُ عن مذبحي،

وأزول.

زمن يتعاقبُ، 

والجرح تعلو مقاماتُه، 

والهوى يترنّح والأمسياتُ تدولُ. 

أنا اليوم أبكيكِ حتى انتهاء المحيطاتِ،

حتى اندياح السماواتِ، 

حتى ارتخاء الفصولْ.

 . . . .

هل يجود الزمانُ؟

أناديكِ،

ماذا تبقّى؟
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سوى منزلٍ -أنتِ فيه- بعيد، 

- سلام عليكِ إلى أن أموتَ، 

ومقبرة فتحت كلّ أبوابها في اتجاهي، 

- سلام عليكِ إلى أن أموتَ، 

وبعض من الكائنات تُسمّى نساءً، 

- سلام عليكِ إلى أن أموتَ، 

ويجمعنا عالم آخرُ، 

مثلما كان ذاك الزمانُ، 

وكنّا قريبًا، 

قريبًا من المستحيلْ.
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ما بعد الرحيل

; روائيّ من مصر 

محمد عباس علي ;

كان لابدّ، تقديراً للراحلة العزيزة، ألّا أقصيها من حياتي، معتذراً برحيلها. فما بيننا لا 

تهزهّ رياح فَقْدٍ، ولا أعاصير فراق، لذا فقد قرّرتُ ألّا يتأثر وجودها بالغياب، بل تظلّ 

كما كانت ملءَ العين والقلب.
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تناسب  أن  على  لها،  الطبيعيّ  بالحجم  البيت  حجرات  بعدد  صوراً  المصوّر  من  طلبتُ 

التقطتها  الموقد،  أمام  تقف  وهي  صورتها  مثلًا  المطبخ  ففي  الحجرات.  طبيعة  الصور 

الوجود  بنفسي في لحظة مداعبة ونحن نخوض غمار نقاش حول من منّا سيرحل عن 

أوّلًا، لحظتها –أذكُر– قالت:

- أدعو اللّه سبحانه أن يكون يومي قبل يومك.

ضحكتُ منها مؤكدًا أنّ هذا محال، فهي أكثر شبابًا، وأقلّ مرضًا، ثم إنّها وتد هذا البيت، 

بدونها ينهار السقف على مَن تحته من الكائنات التعِسة. أعلنَت بسمتُها عن رضاها عمّا 

قلت، وأسرعت الكاميرا لتسجّل هذه اللحظة.

............................

أما صورة حجرة النوم، فتبدو فيها وهي متهلّلة الوجه، إذ فاجأها الألم على حين غرةّ، 

ا: فاقتربتُ منها وأنا أقول لها جادًّ

- هاتي ذاك الألم اللعين أحمله عنكِ.

ومددتُ كفّي أريد حمل قلبها المتغضّن، أريد استخراج الألم منه، فتحوّل العُبوس إلى 

ضحكة صافية، أسرعت الكاميرا إلى اقتناصها.

..........................

أما صورة حجرة الطعام فتلك حكايتها حكاية. بدا على وجهها لحظتها بريق اهتمام، إذ 

كنت أحدّثها عن حلمٍ رأيته ليلًا، كانت فيه إلى جواري منبسطة الوجه، متألقة العينين، 
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نضِرة الملامح، وأنا أقود السيارة كالمعتاد، لكن في مسارٍ لا أرى له أرضًا، بل هو فضاء 

نا  مفتوح، وصفاء شامل، وسكون لا يقطعه ضجيج، وموسيقى تنبع من روح الوجود، تضمُّ

أدرتُ  تلاحقنا.  والمروج  نسير  أم  حولنا،  والنجوم  نطير  كنّا  إن  ندري  لا  نمضي،  ونحن 

نظراتي حولي غامسًا روحي في نهر الصفاء حولي، سابحًا بذرّات كياني في بهاء يشمل 

روحي، ويبعث في خلاياي سلامًا ما بعده سلام. استدرت أحادِثها كما تعوّدتُ معها مذ 

صرنا وحدنا في البيت، بعد أن غادرنَا الأولادُ كلٌّ في طريق، قاصدًا أن أحكي لها ما لديّ، 

لم تكن هناك!!

 هتفتُ باسمها منزعجًا، متعجّبًا من ذلك الغياب الغريب. فلا العربة توقّفت لكي تهبط 

منها على مهل كعادتها في الأيام الأخيرة، ولا أنا نائم، أو رحت في غيبوبة قصيرة كما 

صار يحدث لي الآن، لتغيب دون أن أدري بها. ارتفع صوتي بالنداء، انطلق الصوت في 

براح الفضاء، تناقلته المسافاتُ، وقلبي معه يرتجف، وروحي تنتفض، وعيناي -كما اعتادتا 

أخيراً- تنهمر منهما الدموع قسراً، والصوت يجوب الآفاق.. جاوبتني فزِعة:

  - ما بِك؟

كان،  ما  لها  حكيت  رأيتُ،  عمّا  متلهّفة  وتسألني  عينيّ،  تمسح  بجواري،  إليها  انتبهت 

وهمست  أعصابي  تمالكتُ  كيف  لحظتها  أدري  لا  كلماتي،  مع  انفعالًا  عيناها  اتّسعت 

للكاميرا راجيًا أن تسجّل تلك اللحظة.

...................
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تترصّدها.  عادة  والأعينُ  الكون،  على  تطلّ  لأنها  مختلفًا،  الأمر  بدا  فقد  الشرفة،  في  أما 

بوضع  قمت  وحدي.  يخصّني  كنزاً  بها  أحتفظ  بل  عليهم،  أعرضها  ألّا  الأوفق  فمن  لذا 

التسلّل بنظراته خلسة  السور كحائط صدّ لكلّ من تسوّل له نفسه  أستار سميكة حول 

إلينا. كان بالشرفة مقعدان، بينهما مائدة صغيرة للشاي، أبعدتُ مقعدًا ووضعت مكانه 

صورتها وهي تجلس أمامي وبيدها كوب الشاي. كانت لحظتها في أيامها الأخيرة، وقد بدا 

لروحها أن تعلن الاستسلام، الوجه هادئ التعبير، نابض ببسمة ضعيفة الرنين، في إطار 

من شحوب يضمّ السمات، بينما العينان تهيم نظراتهما الباهتة في كونٍ غير كوننا، ترى 

فيه ما لا أراه، وتسمع منه ما لا أسمع.. ناديتها، رنَت بعينيها لوجهي طويلًا، لم تستطع 

بسمتُها الاتساع قليلًا  للكاميرا التي بادرت لتسجّل اللحظة.

..................

أتممتُ مهمّتي كما أريد.

شعرت بهدوء يشمل روحي.

غير أنّني بعد حين رأيتُني أرفع السمّاعة، أقول لولدي، وعيناي كما اعتادتا أخيراً تنهمر 

منهما الدموع قسراً:

- تعبتُ من البقاء وحدي.

 وأنا أتحاشى النظر إلى صورتها!
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الغد المؤجل

Getty ،قاص وناقد من العراق | عمل الفنّان داركو لابور /  إيطاليا ;

ميثم الخزرجي ;

الذي  الخمسينيّ  الرجلِ  الذي من خلالهِ تعرفّتُ على ذلك  الدافعَ  لا حاجة لي لأن أعرف 

يحترفُ الكتابةَ المسرحيةَ، على الرغمِ من كَثرةِ الإشاراتِ التي تمارسُ دورها خلسةً باتجاههِ. 

بطبيعتي الميّالةِ إلى المعرفةِ، كنتُ على خطوةٍ واحدةٍ من جميعِ الأعضاءِ الذين ينتمون 

للمشهدِ الجماليِّ من أدباء وفنانينَ. وبوصفي كاتبًا فتيًّا، لم أصلْ إلى مرحلةِ البلوغِ الذي 

يؤهّلني لأن أكون صوتًا له صداهُ اللافتُ. 
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السوداءِ  الغَمامةِ  لإزالةِ  معنويًّا  دفقًا  تعطي  علّها  لها،  مثيلَ  لا  بوداعةٍ  أُبشّرَ  أن  أحاولُ 

الملتصقةِ في وجوهِ البعضِ من أصحابِ الكروشِ البارزةِ الذين يعتقدون الثقافةَ ليست 

بالفضولِ  محفوفين  وحذرٍ  بقلقٍ  إليه  أنظرُ  الطلةِ.  بهيّةِ  عُنِقٍ  وأربطةِ  بدلاتٍ  من  أكثر 

الذي لازمني حالما أحاطوني بعنايةِ النصحِ الشديدِ بعدمِ مجاراتهِ، لكنّي، وما سَمعتُهُ من 

البعضِ، لم يكن موطنًا للريبةِ أو الشكِ بالنسبةِ إليّ على أقلِّ تقدير. فمنهم من اتهمهُ 

يشوبه  خجلةٍ  بابتسامةٍ  موضوعَهُ  أغلق  والآخرُ  المستمرِ،  بالهذيانِ  المحفوفِ  بالجنونِ 

السرقةُ،  أضاءتهمُ  الذين  الأدباءِ  بعضِ  على  التهجّمِ  تهمةُ  رافقتهُ  إذا  الغائرُ،فيما  التأملُ 

أشعل في داخلِهِ مرارةَ الحسرةِ، وراح يكرسُّ صوتَهُ بأسماءٍ يطلقها كالرعدِ. حامد، الكاتبُ 

عن  أُشيعَ  ما  بسبب  بالقليلةِ  ليست  لفترةٍ  انقطع  الذي  المشاكسُ  والممثلُ  المسرحيُ، 

إصابتهِ بمرضِ الكانسر، لكنّهُ عاودَ الظهورَ قبيل دخولي لمنتدى المسرح بسنتينِ ونيف. 

أفتحَ حديثَهُ بصورةٍ بلهاءَ لأتمَعّنَ في ردودِ الأفعالِ، منتقيًا  واقعًا، كنتُ أحرصُ على أن 

تُنشِدُها  التي  المواويلِ  من  بهِ  بأس  لا  كمٍّ  مع  متناغمًا  طرحًا لأستشيرَ حدسي  أصدَقَها 

التي  ضحاياه(،  يكلم  )عزرائيل  الأولى  مسرحيّتِهِ  إصدارِ  بعد  وتحديدًا  البعضِ،  أصواتُ 

معهُ،  للحديثِ  المواتيةَ  الفرصةَ  أغتنمُ  سيرٍ.  بحادثِ  توفّيت  التي  زوجتِهِ  لروحِ  أهداها 

مفكَ  لا  بمآسٍ  معبّأٌ  وكأنهُ  المعتدةِ،  وجهِهِ  لارتسامات  إمعانًا  غايتي  أمهِلُ  كنتُ  لكنّي 

واثقةٍ،  بصورةٍ  النظرَ  ساهم  القاعةِ،  نهايةِ  في  عديدةٍ  لمراتٍ  جلوسَهُ  ألمحُ  أبدًا.  منها 

عن  ليكشِفَ  الأنظارِ  عن  يتوارى  ما  سرعانَ  لكنْ   ، المسرحيِّ العرضِ  طبيعة  متفحّصًا 

هاجسِهِ بالخروجِ، وتُسدلُ الستارةُ معلنةً انتهاءَ العرضِ. تبعتهُ ذات مرةٍ لأشاهدَهُ منطلقاً 
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بكلماتٍ  ليحتويهِ  المكانِ،  قلقَ  المتوهّجةِ  بأنظارهِ  ماسحًا  للمنتدى،  الخلفيِّ  الفناءِ  نحو 

راحتْ تسكنُ الفراغَ، لتعطيهِ صفةَ الطمأنينةِ )مهووسون ونحن نعيشُ في فكرةٍ واحدةٍ. 

كلنا خلاصةُ فكرةٍ واحدةٍ( وأخُرياتٍ أكلتها الصدمةُ من جراءِ ما رأيت. أنظرُ إليه بعينينِ 

كاشفتينِ ليذرعَ المسافةَ بخطواتٍ ممسرَحةٍ مُبهرةٍ، محرِّكًا ذراعيهِ بصورةٍ مُمَوسقةٍ كمن 

أدرك هواءهُ الوحيدَ وراح يحتضنُهُ برئتينِ صالحتينِ للتجلّي، فيتمادى مبتهلًا بجُملهِ ويصيحُ 

)أن تحرث المعنى، لا تجد سوى فكرةٍ بليدةٍ منغمسين بها(، متوقّفًا حينًا ومعاودًا إثارتَهُ 

الدخانِ،  ليتركَُ خلفَهُ حفنةً من  يُدخّنُ سيجارتَهُ ويمضي  نفثَهُ وراح  بما  ليهنَأ  بعد حين، 

وسيلًا من الأسئلةِ المعلّقةِ. غادرتُ ما لديّ من مهامّ، ورحتُ أنصتُ للأثرِ الغريبِ الذي 

تركَهُ هذا الرجلُ. توقفتُ هنا، أسير على مهلٍ إلى هناك، ألتزم السكونَ لأرمّمَ ما تهدّم من 

لكلماتهِ وجملهِ التي  مخيّلتي لأنجوَ بخروجي من المكانِ. جاهدت على أن أجدَ مخرجاً 

تصرخ، لكني عجزت. ما الذي كان يقصدُهُ بهذه المفرداتِ الراكزةِ المبعثرةِ؟ بعد يومينِ، 

وأثناء جلوسي في مقهى المسرحيّين، عزمتُ على أن أُبادِرهَُ بحديثٍ عفويّ. كان سلامي 

له أشبَهَ بالمحنةِ. جلسنا معًا، أمسكتُ بالوقتِ جيدًا لئلّا يباغتنا بالرحيل، دنوتُ منه بهدوءٍ 

لا ينقصُهُ الحذر..

- أنا شاهدتُكَ وأنت تدورُ بفكرتِكَ الواحدةِ. 

- كلُّنا فكرةٌ واحدةٌ. 

- ما معناك؟

- وأنتَ ما معناك؟ وما معنى الجميع؟ كلُّنا حصيلةُ نهاياتٍ معروفةٍ. كلُّنا نحترفُ التمثيلَ. 
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ما أوقحنا ونحن نتقمّصُ أدوارَ الخديعةِ. ما أسفَهنا ونحن على علمٍ بالفصلِ الأخيرِ من 

مسرحيةٍ عظيمةٍ اسمُها الحياة.

تمعّنتُ في كلامِهِ جيّدًا، محاولًا أن أحظى بأجوبةٍ لكمِّ التساؤلاتِ التي طرحها..  

ليربّت على كتفي بابتسامةٍ باردةٍ: لا تقلق.. فموعدُ ختام العرض قد اختصّهُ التيه.

استقام من كرسيِّهِ ليستأذنني بقناعةٍ تامةٍ على أملِ اللقاء بعد إكمالِ مسرحيّتِهِ المؤجّلةِ 

)الغدُ الذي لا علمَ لنا بهِ(.
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يا زمان.. قُل لي كيف تعود يا زمان

; كاتب من تونس | عمل الفنّانة فائقة الحسن / مملكة البحرين

نصر الدين مرزوقي ;

من الظواهر الاجتماعية التي اختفت منذ سنين طويلة، أولئك الغرباء الذين كانوا يظهرون 

في قريتنا في الخريف قادمين من وراء الجبال الغربيّة؛ يقيمون في الإسطبل مع الحمير 

والبغال، أو في المسجد، وفيهم من ينصب خيمة على تخوم القرية، وفيهم الدرويش الذي 

حاز ثقة أهل القرية فمكّنه أحدهم من مخزن متفرّع عن سقيفة "حوشه*" أو "حانوت*" 

مستقلّ. 
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إنهم  لنا  يقولون  الكبار  كان  الشعر...  صُفر  العيون،  زُرق  الخدود،  حُمر  البشرة،  بِيضُ 

يخطفون الأطفال ممّن كانت خطوط أكفّهم تشقّ اليد بالكامل، ليذبحوهم ويقدّموهم 

قرابين للجنّ حتى تساعدهم على استخراج الكنوز الخبيئة. كنا مسكونين بالهلع منهم، 

ولا  الكفّ،  منتصف  في  تقف  خطوطها  أنّ  من  لنتأكّد  أكفّنا  إلى  الوقت  طول  نتطلع 

تشقّه بالكامل. كان حديث الكبار عن الغرابة ينمّي لدينا إحساسًا مزدوجًا؛ بين الخوف 

يشبه  ما  لديهم  كان  فقد  جاذبيّتهم.  مقاومة  على  قادرين  نكن  لم  ولذلك  والفضول. 

المغناطيس يجعلنا نتقفّى خطاهم، ونتحلّق حول الواحد منهم في بطحاء السوق وهو 

في  و"الإيضاح  العاطر"  "الروض  وكتب  النعام،  وزهم  الروحيّة،  والزيوت  العقاقير،  يبيع 

علم النكاح" و"ألفية ابن مالك" و"نهج البردة".. كانوا يقلعون الأضراس، ويشفطون الدم 

ينتصب  الذي  الحكواتي  فيهم  وكان  و"الحروز*".  التعاويذ  ويكتبون  بالمغايث،  الفاسد 

محدّثًا عن تغريبة بني هلال... وإن نسيت، فهل يمكن أن أنسى "روحي روحي"، ذلك 

الشيخ النحيف الوقور النظيف، ذا الصوت الأبحّ واللحية البيضاء والوجه المتوردّ؟ شيخ 

كنّا نسميه "روحي روحي"، لأنّه كان كثير  الكلام،  الحكي، طريف  البديهة، غزير  حاضر 

الاستخدام لهذه العبارة كلّما خاطب شخصًا. كان ينام تحت أقواس المسجد الكبير ليلًا، 

النهار. كان لا يدعو أحدًا  الناعم بجوار المسجد بقية  الرمل  و"يتمرفق" على كُدس من 

يطاوعه  الذي  روحي"  "روحي  على مجلس  نتقاطر  الليل حتى  يجنّ  إن  ما  ولكنّنا  إليه، 

لسانه لارتجال ترحيب مختلف بكلّ قادمٍ جديد، فيه من الشعر والزجل والكلام المُلغز 

ما يزيد من انبهارنا.
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أمّا نساؤهم، فكنّ ينتشرن في أحياء القرية حاملات أطفالهنّ على ظهورهنّ في صُرَرٍ من 

البيوت لقراءة الأكفّ. وكان الشبّان  القماش المربوط إلى صُدورهنّ. كنّ يطرقن أبواب 

يترصدونهنّ في منعطفات الأزقّة، ويتحرشّون بهنّ، ويعطونهنّ كلّ ما يملكونه من دنانير 

إلى  يسارعن  أمهاتنا  وكانت  أجسادهم.  فتتكهرب  أيديهم،  من  يمسكنهم  أن  أجل  من 

إخفائنا عن أنظار تلك النساء الساحرات، خوفًا علينا من الاختطاف.

ثمّ جاء زمن يباب، اندثر فيه هؤلاء الناس الذين كانوا ينعشون خيالنا، وينشّطون عقولنا، 

والمال  الأمن  السوق صعاليك يخطفون  القرية سحره وجاذبيته، وظهر في  وفقد سوقُ 

والنساء.

*حوشه/ الحُوشْ : هو المنزل، وهي كلمة دارجة في لهجة السكّان في الجنوب التّونسي.

*حانوته/ الحانوت : هو المتجَر أو محلّ البقّال في اللهجة الدّارجة التونسية.

أو  بالبخور  مزجها  بعد  القماش  من  قطعة  في  تغليفها  أو  "تكفينها  يقع  ورقة  : هو  /الحِرز  *الحُروز 

من  جملة  عن  عبارة  وهي  التونسي،  الشعبي  الموروث  في  السحر  يدّعي  من  أو  العرّاف  يطلبه  ما 

التعويذات، أو "آيات" يقع تدوينها في قطعة من القماش. 
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"We the Bathers" من فيلم ;



141
TRANSLATIONS تـــرجمـات

الأهمية،  متزايد  أمراً  أضحى  المزدحم  عالمنا  في  الراحة  على  الحصول  إن   

وهذا ما تستكشفه بيل جاكوبسBel Jacobs ، بدءًا من صيام الدوبامين إلى "نشاط 

المتعة".

سبروت كيرستن  روتردام  في  التصميم  طالبة  أنشأت  الماضي،  العام  في   

فيه  يكون  للبقاء"،  "مساحة  اسم  يحمل  للوسائط  مختلطًا  فضاءً    Kirsten Spruit

التي  الرأس  بسمّاعات  مزوّدة  واسعة،  سوداء  مراتب  على  للاستلقاء  مدعوّين  الزوّار 

فيلم  متابعة  إمكانية  مع  شيء،  أيّ  فعل  دون  وذلك  رنّانة،  صوتية  مناظر  تشغل 

مصاحب يستخدم تكرارات نصّية بطيئة )أشعر أنني لم أفعل شيئًا اليوم( عبارات قد 

توحي بكونها تشجع الأفكار حول السلبية. تشير سبورت إلى أن هذه التجربة تعكس 

"مساحة للبقاء، تنبع من بحث حول الشعور بالأرق وعدم الراحة، والحاجة دائمًا إلى 

أن تكون منتجًا وفعّالًا، يبدو أنها تهيمن على حياة الكثيرين، خاصة بين جيلي".

كيف أصبحت الراحة والاسترخاء فنًّا؟
بيل جاكوبس

ترجمة: د. عبد الرحمن إكيدر ;

 ; كاتب وباحث من المغرب
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فهل هذه هي الراحة القادمة؟ على ما يبدو نعم. 

 ،Claudia Hammond هاموند  كلوديا  تقول 

إذاعة  على   All in the Mind برنامج  مقدّمة 

 The الراحة  فنّ  كتاب  ومؤلّفة   BBC Radio 4

Art of Rest: "أصبح الانشغال وسام شرف. لقد 

الآخرين.  ومن  أنفسنا  من  نتوقعه  شيئًا  أصبح 

لسوء الحظ، تُظهر الأدلّة أنّنا نعتقد أنّ الأشخاص 

بعض  في  الراحة،  حتى  أفضل.  المشغولين 

النواحي، تم تسويقها. انظر إلى )حركة العافية(. 

الأشياء  تفعل  أن  عليك  أنّ  مؤدّاها  فكرة  هناك 

النتيجة  ولهذه  إليك".  بالنسبة  جيّدة  هي  التي 

لا  لذلك  نرتاح،  عندما  بالذنب  نشعر  تأثيرها: 

نفعل ذلك بما فيه الكفاية. في وقت سابق من 

هذا العام، كشفت الأبحاث أنّ الأمريكيين الذين 

وخمسة  وأربعين  خمسة  بين  أعمارهم  تتراوح 

وستين عامًا يتعرضون اليوم للتوتر والضغط أكثر 

مما كان عليه الحال بالنسبة إلى الأشخاص ممّن 

الماضي.  القرن  تسعينيّات  خلال  سنّهم  في  هم 

لقد صنّفت منظّمة الصحّة العالميّة الإجهاد على 

أنه "الوباء الصحيّ للقرن الحادي والعشرين".

ولا عجب. فلقد كان الوباء يعني أنّنا نشعر بالقلق 

في الوقت نفسه، وغالبًا ما كنا نقبع في المنزل، 

ونُحرم من الوصول إلى العديد من أنشطة الحياة 

الطوارئ  حالات  لنا  أظهرت  لقد  إصلاحًا.  الأكثر 

تعد  لم  القديمة  العيش  طرائق  أنّ  العالمية 

نحن  ولكوكبنا.  الآخرين،  وللناس  لأنفسنا،  فعّالة؛ 

لسلوكياتنا،  فقط  ليس  تقييم،  إعادة  إلى  بحاجة 

أفضل  إحدى  تكون  قد  بأسره.  للمجتمع  بل 

هولي  تقول  التوقف.  هي  بذلك  للقيام  الطرائق 

فريند Holly Friend، الكاتبة الاستشرافية الأولى 

الثقافة:  في مختبر المستقبل، لقناة بي بي سي 

"نحن ]نشهد[ ردود فعل تدريجية ضد الإنتاجية 

وتعزيز الذات، وتحرّكًا نحو الملل العملي والتأمل 

; كيرستن سبروت
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خيار  وجود  عدم  "مع  وتضيف:  والانسحاب"، 

يجد  المعايرة،  وإعادة  المنزل  في  البقاء  سوى 

في  جديدة  بوتيرة  يمرون  أنفسهم  المستهلكون 

اليومي  روتيننا  على  تؤثر  أن  شأنها  من  الحياة، 

للأشخاص  الفترة  هذه  تمنح  قادمة.  لسنوات 

فرصة للراحة في الضياع وعدم القيام بأيّ شيء، 

لاسيما الأنشطة التي كانت تكتنفها وصمة عار أو 

شعور بالذنب".

أوائل  ففي  حال.  أية  على  قادمًا  التغيير  كان 

شملت  استقصائية  دراسة  أشارت  2019م،  عام 

أنحاء  جميع  في  شخص  ومئتَي  ألفين  من  أكثر 

بالمائة  وسبعين  ثمانية  أنّ  المتحدة  المملكة 

 JOMO في  بنشاط  يشاركون  الألفيّة  جيل  من 

)فرحة الضياع، على عكس FOMO، الخوف من 

الحفلات  تنظيم  الأصدقاء  يلغي  عندما  الضياع(، 

وتوضع المشروبات جانبًا على الرفّ. وفي فبراير 

الكاليفورنيّ  النفسيّ  الطبيب  ابتكر  2020م، 

كاميرون سيباه Cameron Sepah مفهوم "صيام 

الحياة  أفعال  فيه  نرفض  والذي  الدوبامين"، 

العصرية. بدلاً من ذلك، يجب أن نسمح لأنفسنا 

; "مساحة للبقاء، يكون فيها الزوار مدعوين للاستلقاء على مراتب سوداء واسعة، مزودة بسماعات الرأس
   التي تشغل مناظر صوتية رنانة، وذلك دون فعل أي شيء"
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بالشعور بالملل أو الوحدة، أو الاستمتاع بأنشطة 

معالجة  وبالتالي  طبيعية،  وأكثر  وأبطأ،  أبسط، 

السلوكيات القهرية التي قد تجعلنا ببساطة أكثر 

تصويرها  يتم  التي  الطريقة  عكس  على  تعاسة، 

الاعتناء  خلال  من  أوّلًا،  ذلك؟  نفعل  كيف  بها. 

هناك  الجديد،  المعيار  هذا  وضمن  بأنفسنا. 

بعض الأشياء المفضلة القديمة. يعتمد كتاب )فنّ 

ثمانية  من  أكثر  استفسر  استطلاع  على  الراحة( 

يجدونها  أنشطة  عشرة  عن  شخص  ألف  عشر 

يبدو  الاستحمام.  سبعة:  الرقم  وكان  راحة.  أكثر 

"حمام  لــ  هاموند  خصّصه  الذي  الفصل  أنّ 

ممتعة  حقائق  يتضمن  )والذي  لطيف"  ساخن 

مثل "طبقة من الفقاعات تمنع تسرب الحرارة"( 

الاستحمام.  حوض  إلى  تردد  دون  نركض  يجعلنا 

إن إطلاق حملة Lush's We the Bathers في 

هذه  يستكشف  قصير  فيلم  مع  الماضي،  العام 

اللحظات الحميمة من الرعاية الذاتية، ليبدو الآن 

وكأنه لحظة حدس ما قبل الوباء.

التي  الحمامات  من  أخرى  أنواعًا  هناك  لكن 

جلسات  تسمية  تم  تسويقيًّا.  جانبًا  تكتسب 

iBRODIEfoto ،الكاتبة هولي فريند; كلاوديا هاموند ;
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أطباق  أو  الصُنوج  باستخدام  الصوتي  الحمام 

الغناء التيبيتيّة كواحدة من أكبر اتجاهات العافية 

في Conde Nast Traveller لعام 2020م. إنها 

استقطبت  التي  الجديد  العصر  بخلوات  أشبه 

جونيور  داوني  روبرت  مثل  بارزة  شخصيات 

 Charlize ثيرون  وتشارليز    Robert Downey

للمشاهير  الرعاية  هذه  وراء  لكن   .Theron

من  لأكثر  يمتدّ  طويل  تاريخ  يكمن  اللامعين 

أربعين ألف عام، فقد استخدمت القبائل الأصلية 

الديدجيريدو )وهي آلة نفخ موسيقية أسترالية( 

التيبيتيّ،  الروحي  التقليد  في  مماثلة  بطرائق 

ويُعتقد أنّ الصنوج لها روابط روحية عميقة مع 

طبيعة الكون.

الاهتزازات  هذه  إن  الصوت  معالجو  يقول 

يمكن أن تخفف من أنماط الموجات الدماغية، 

وتخفض معدل ضربات القلب، وتقلل من التوتر، 

التأمل  ممارسِة  وتوضح  القلق.  وتخفيف  والألم، 

قائلة:  كلين Tamara Klien ذلك  تامارا  السليم 

"لقد أدركت أنّ حالات التأمل العميقة التي كنت 

سأحققها من خلال الممارسة المنضبطة للأدوية 
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من  مجهود،  وبلا  أكبر،  بسرعة  تحققت  قد 

أحبّ  "وأنا  وتضيف:  الصوتية".  الحمامات  خلال 

خاص  جسديّ  إحساس  هناك  به.  يشعرون  ما 

للغاية، وهو في الأساس دخول الجسد إلى عملية 

شفاء ذاتية". وفي غضون ذلك، تستمر فلسفات 

العقول  توجيه  في  الأخرى  الشرقية  الانغماس 

الغربية المنهكة إلى جوهرها.

البريطانية  المنظمة  اقترحت  الماضي،  العام  في 

ضرورة   Woodland Trust تراست  وودلاند 

العلاجات  ضمن  الغابات  في  الاستحمام  إدراج 

غير الطبية التي أوصى بها الأطباء العامون. لقد 

الثمانينيات  في  الغابات  حمامات  تطوير  تم 

يوكو   شينرين  باسم  تُعرف  حيث  اليابان،  في 

في  نزهات  مجردّ  ليست  وهي   ،shinrin-yoku

 ،Gary Evans إيفانز  غاري  قال  متنزهّ.  أو  غابة 

 Forest Bathing مؤسّس معهد فوريست باثينج

 :Observer الأوبزرفر  لصحيفة   ،Institute

"يعتقد الناس في البداية أنهم كانوا يفعلون ذلك 

طوال حياتهم". "ولكن قد تكون نزهة سريعة، أو 

قد تكون قلقًا بشأن المكان الذي قد توجد فيه 

الاستحمام  لتأطير  أفضل طريقة  إن  كلابٌ ضالة. 

مظلة  تحت  اليقظ  الوقت  قضاء  الغابة هي  في 

الأشجار لأغراض الصحة والرفاهية".

العلاج الطبيعيّ 

لم يكن أيّ من هذا مفاجأة لهاموند. فهي تشير 

في كتابها إلى أن أخْذ الوقت في الطبيعة يأتي 

في المرتبة الثانية، بعد القراءة. 

في  الأمور  يضع  الطبيعة  في  "المشي  أنّ  وتؤكد 

أننا  كيف  في  نفكر  ويجعلنا  الصحيح،  منظورها 

جزء صغير من العالم الأكبر". 

تقول هاموند إنها قابلت كاتب الطبيعة ريتشارد 

مابي  Richard Mabey الذي عانى من الاكتئاب، 

"يمكنك  لها:  وقال  الطبيعة،  في  القوت  ووجد 

الملحيّة  المستنقعات  من  بقعة  في  التحديق 

تمامًا  مختلفًا  الأمر  وسيكون  دقائق،  عشر  لمدة 

في نهاية ذلك الوقت عما كان عليه من قبل. كان 

هذا هو الشيء الذي أثارني بشدة؛ أن أكون جزءاً 

من نظام حيّ."

أن  يمكن  التي  الجيّدة  الأشياء  كل  نسينا  لقد 

الصحة  تحسين  إلى  بالإضافة  الراحة،  لنا  تجلبها 

البدنية والعقلية. 

تقول فريند: "الراحة تمنحنا الوقت لإعادة تركيز 

القيام  على  القدرة  فقدنا  شيء  وهو  أنفسنا، 

الدؤوب  الدفع  إن  الأخيرة".  السنوات  خلال  به 

نحو تحسين الذات قد صرف انتباهنا عن فوائد 

حالات  وهي  الملل،  وحتى  والمتعة،  الاسترخاء، 
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عن  وبعيدًا  إنتاجية.  أكثر  تجعلنا  أنها  أثبتت 

الشكّ في الوقت الميّت، يجب أن نتقبّله. تقول 

 :Susan J. Matt مؤرخّة المشاعر سوزان ج. مات

"إن اللحظات غير المملوءة، أو اللحظات التي لا 

تتمتع فيها بالترفيه، أو بالرفقة، قد تُولّد إبداعًا".

يتنبّأ فلاسفة آخرون بعالم تكون فيه واحدة من 

المجتمع  مساعدة  هي  للراحة  الطرائق  أفضل 

ككل. إذ يكمن نشاط المتعة في سياسة الشعور 

المرأة  في مجال حقوق  الناشطة  تهدف  بالرضا. 

 Adrienne Maree Brown أدريان ماري براون

إلى إعادة صياغة السلوكيات الأخلاقية والنشيطة 

كتحرير شخصي. 

الوجودي  الفيلسوف  يتوقع  ذلك،  مع  وبالموازاة 

ممتعًا،  اقتصادًا    Sandy Grant غرانت  ساندي 

يكون فيه التخلّي عن الأشياء أمراً ممتعًا.. إذا كان 

ذلك لا يزيل البريق الاستباقي والطموح الفارغين، 

الخبراء  بدأ  السبب،  لهذا  ربما  يمكن.  شيء  فلا 

التمرد  فعل  أنها  على  الراحة  صياغة  إعادة  في 

النهائي، سواء كانت حمامات غابات، أو حمامات 

غونغ  gong، أو حمامات استحمام، فهي طريقة 

للخروج من عجلة الهامستر. في عام 2018م، دعا 

 Georgina جونسون  لجورجينا  المصغّر  البيان 

 Slow Fashion to Save المعَنوَن بـــ Johnson

Minds القراء إلى التفكير في التكلفة الحقيقية 

للطرائق التي يعيشون بها ويعملون، والتي غالبًا 

ما يتم تسريعها بشكل مصطنع. 

 The Slow Grind الجديد  كتابها  يتناول 

والأزياء،  العقلية،  الصحة  منظور  من  الاستدامة 

وتغير  الاجتماعية،  والعدالة  والتعليم،  والعرق، 

إعادة  بها  يمكننا  التي  الكيفية  ويُسائل  المناخ، 

البناء بشكل مختلف.

التي  الأشياء  أول  من  واحدة  السرعة  تكون  قد 

يجب التخلي عنها. لقد أضحت "المتعة والراحة 

الأنظمة  آلية  ضد  سياسيًّا  عملًا  متزايد-  -بشكل 

الحالية". تقول فريند: "في العقد الماضي، أصبح 

وقت الفراغ متشابكًا مع الشعور بالذنب، حيث 

توقّع  إلى  التجارية  الأعمال  إلى  الانجذاب  أدّى 

أنفسنا  الفراغ في تحسين  أنه يجب قضاء وقت 

جسديًّا وفكريًا. ولكن مع التحول السريع للعزلة 

تصبح  الجديد،  الطبيعي  الوضع  إلى  والوحدة 

الراحة سهلة، وممارسة ممتعة لمقاومة الأنظمة 

 Bridget Luff لوف  بريدجيت  وتؤكّد  الحالية". 

وهو  للرؤية،  أوسع  نطاقًا  لنا  يتيح  "التباطؤ  أن 

نقيض ما يفرضه المجتمع الغربيّ". 

وقفة  مجرد  أو  التأمل،  أو  "الغفوة،  إن  وتضيف: 

المبيعات  شبكة  من  والخروج  شاشة،  بدون 
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والأحاديث والأفكار التي نتغذّى عليها باستمرار، 

إنّ  صدقًا".  أكثر  واقع  في  نكون  أن  لنا  تتيح 

"الراحة هي عمل من أعمال التمردّ الهادئ، مما 

العالم".  ورؤية  للوجود  جديدة  طرقاً  لنا  يتيح 

ومن جهتها، تشير هولي فريند إلى "أن التراجع، 

والتوقف مؤقتًا، وإعادة تقييم ضغوط حياتنا، أمر 

ضروريّ لتحقيق المهارات التي نحتاجها أكثر من 

أيّ وقت مضى، مثل المرونة. 

وفي خضم عام أذهلنا، أصبحنا ندرك أنّنا -كبشر- 

وتغيير  للتكيّف  مستعدّين  نكون  أن  إلى  نحتاج 

الأولويات في أيّ لحظة.

إنّ الباقي أصبح جزءًا لا يتجزّأ من هذا. من أجل 

; الكاتبة  جورجينا جونسون، تصوير كامبيل أدي
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التعامل مع مثل هذه الأطراف في العالم، نحتاج إلى الشعور بالهدوء، والتجمّع، والتركيز". 

How rest and relaxation became an art
By Bel Jacobs, 23rd December 2020 - bbc culture 

بيل جاكوبس )Bel Jacobs( كاتبة مقالات في المجلة الثقافية BBC البريطانية، ومتحدّثة في مجال الأخلاق والطوارئ 
المناخية والدفاع عن الحيوانات. أدارت العديد من الندوات للعلامات التجارية والمؤسّسات، كما شاركت في عدد من 

المقابلات الإذاعيّة حول عملها وأنشطتها في النظم البديلة والموضة وتغيير الثقافة.

; متحف بروكلين، تصوير ساشا جوليارد



; مركز الشيخ إبراهيم بن محمد آل خليفة للثقافة والبحوث 
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بينما كان الصّيّادُ العجوز في رواية "الشيخ والبحر" لإرنست هيمنغواي يدركُ   

بذلكَ  يؤمن  لم  أحدًا  فإنّ  تطاله،  الهزيمةَ  يجعلَ  لن  وبعيدًا  عميقًا  البحرِ  أنّ خوضَ 

مثله، سوى الفتى مانولين الذي رأى في الشيخِ المنسيّ )سانتياغو( إصرارًا على عدمِ 

الاستسلامِ أمامَ الهزائمِ الجماعيّة، والذي رغمَ التهامِ أسماكِ القرشِ لانتصاره الوحيد، 

فإنّه عرفَ في تأمّله للنجومِ والقمر، أنّ الرحلةَ كلّها لم تكن لأجلِ السمكةِ، وإنّما كي 

يصلَ إلى البيتِ ويحلم.

د. نادر كاظم: إذا كنّا نرى الآن أبعد وأعمق، فلأنّنا نقفُ على

 أكتافِ شيوخِ التنوير الأوائل

كتاب "الشيخ والتنوير"... أركيولوجيا التنوير في البحرين

; كاتبة من مملكة البحرين

فاطمة عبد عليّ ;
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عجوزاً  تضعُ  التي  الحكاية  هذه  مثل  ولربّما 

وفكرةً  صغيراً  فتًى  قرش،  وأسماكَ  بشراً  وبحراً، 

واحدةً -يبصرهُا العامّة نحسًا، ويراها هو ملهمةً– 

تبدو  بساطتها،  رغمَ  وعميقةٍ  متقابلةٍ  كرمزيّاتٍ 

بالبيئةِ  ووقائعها  سياقاتها  في  تمامًا  شبيهةً 

البحرينِ  في  الأوائلِ  التنوير  شيوخُ  عاشها  التي 

الناسُ  يلقيه  كان  الذي  النحسُ  والمنطقةِ، حيث 

على محاولاتِ عجوز هيمنغواي، كان في عمقه 

الذين  الشيوخ  لهؤلاء  المتلاحقة  الاتهامات  يشبه 

عن  بعيدًا  الإبحارَ  وقرّروا  العصرِ،  روحَ  جارَوا 

فقد  )مانولين(،  الفتى  أمّا  الموروث.  كلاسيكيّات 

تناسَخت ملامحه في أولئكَ الذين كانوا يبصرون 

محمّد  بن  إبراهيم  )الشيخ  للتنوير  الأوّل  الضوء 

آل خليفة(، ويعرفون أنّها ليست سيرته الشخصيّة 

كانوا  الذين  والبشرِ  الزمنِ  سيرةَ  بل  فحسب، 

على  أصرّ  الذي  الضوءِ  وسيرةَ  آنذاك،  يعيشون 

تحريرِ العقلِ من الماضويّة المُحافِظةِ إلى السؤالِ 

المُعلَنِ، في محاولةٍ لتفكيكِ التخلّفِ وفقهه.

]1[ إعادة ترتيب أركيولوجيا التنوير وصولًا إلى 

الأوّل: فتى واحدٌ وشيوخٌ ثلاثة، وحفيدةٌ  الضوءِ 

بما  بعيدًا  البحرَ  ترَ  لمَ  أنّها  تخافُ  كانت  مُحِبّةٌ 

يكفي.

كبيرٍ،  حدٍّ  إلى  أو  أساساً،  تتكوّن  لا  "الحياةُ 

من  أساساً  تتكوّن  ولكنّها  والأحداث.  الوقائع  من 

من  الأبدِ  إلى  تتدفّق  التي  التفكير  من  عاصفةٍ 

خلالِ رأسِ الإنسان" – مارك توين

في كتابه الصادر في يناير 2021م، يصفُ الباحث 

البحرينيُّ الدكتور نادر كاظم مقاربةً جميلةً ما بين 

والبحر(  و)الشيخ  والتنوير(  )الشيخ  الأخير  كتابه 

تكوينات  نادر  يتأمّلُ  حيثُ  هيمنغواي،  لإرنست 

; د. نادر كاظم
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الحكايةِ لكلّ منهما، ويكشفُ عن مقارباتٍ فكريّةٍ 

ما بين الشيوخ التنويريّين الأوائل: الشيخ إبراهيم 

والشيخ  الخيريّ،  وناصر  خليفة،  آل  محمّد  بن 

من  المفكّرين  كبار  وبين  خنجي،  صالح  محمّد 

وحتّى  بنكر،  وستيفن  تودوروف،  تزفتان  أمثال: 

منتقدي التنوير من مدرسة فرانكفورت. غير أنّه 

النسيجِ  المتعمّقة في  القراءة  إلى هذه  للوصولِ 

الشيوخ  هؤلاء  يلفُّ  الذي  والثقافيّ  الاجتماعيّ 

والوقائع؛  التاريخيّة  السياقات  وفهمِ  الثلاثة، 

ومارسَ  )الفتى(،  مانويل  بصيرةَ  كاظم  د.  تبنّى 

الطبقاتِ  تفكيكِ  إلى  يسعى  الذي  المنقّبِ  دورَ 

في  انغماره  وحوّل  البحرينيّة،  للثقافةِ  التاريخيّةِ 

مكتباتٍ  من  تبقّى  وما  والوثائقِ  الصورِ  عالمِ 

وجهةِ  من  يسردُها  أخرى  حكايةٍ  إلى  قديمةٍ؛ 

الباحث  منَح  ما  وهو  الشيخ،  لا  الفتى،  نظرِ 

لا  وتأويلاتها،  بعمقها  الأشياءِ  رؤيةِ  على  القدرةَ 

وبالرغمِ  الأحداث.  ومجرياتِ  الحكايةِ  بسطحِ 

من  السيرةَ  يبدأُ  والتنوير"  "الشيخ  كتاب  أنّ  من 

الطبقات  اختبر  هنا  الفتى  فإنّ  الأوّل،  الضوءِ 

المنقّب،  بطريقةِ  التنوير  فكرةِ  لتكوّن  الزمنيّة 

الذي لا يكتفي بالدليلِ الوحيد الذي يعثرُ عليه، 

وإنّما بالبحثِ المستمرِّ عن الدلائل والتفسيرات، 

وبقراءة خرائطِ الوقتِ والمكانِ، وبزرعِ الشخوصِ 

ضمن بيئات تشكيلِ وعيها ونموّه.عن ذلكَ، يُشيرُ 

د. نادر كاظم في مقدّمة كتابه إلى سبتمبر من 

محمّد  الراحل  صديقه  وسؤال  2003م،  العام 

في  حاضراً  الخيريّ  ناصرُ  كان  إذا  عمّا  البنكي 

المرةّ  "تمثيلات الآخر"، وكانت هذه  الأوّل  كتابه 

الحقيقيّ  الكنزَ  أنّ  كاظم  فيها  يدركُ  التي  الأولى 

في  الكنزِ  كلّ  وإنّما  الواسعةِ،  الله  بلادِ  في  ليسَ 

)قلائدُ  الوحيد  الخيريّ  كتاب  أنّ  ويبدو  بلادِه. 

إلى  نادر  قادَ  قد  البحرين(،  تاريخ  في  النحرين 

; الشيخ إبراهيم بن محمد آل خليفة
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هناكَ  الليليّ،  أوال  إقبال  نادي 

الأوائل  التنويريّون  كان  حيثُ 

والظلام،  الماضويّة  يقاومون 

تنكشفُ  الرّؤية  حيثُ  وهنالكَ 

"الكنزُ  الفتى:  أمامَ  فشيئًا  شيئًا 

في حقيقتِه هنا. ليست الإرساليّة 

الأميركيّة ولا الكتب التبشريّة، ولا 

المكتبات البريطانيّة المبكّرة. بل 

الفكر  قاوموا  الذين  أولئكَ  هم، 

عقلٍ  أجلِ  من  المحافظ  الدينيّ 

بلا وصايةٍ". وفي هذا النادي تحديدًا، نبَشَ الفتى 

"منتخَبات المحاضرات التي أُلقِيَت بالنادي الليليّ 

ب بنادي أوال" حتّى عثَرَ على ملامح الشيخ  المُلقَّ

الأديان في  محمّد صالح خنجي، ومحاضرته عن 

العام 1913م. يقولُ د. كاظم: "لم ينتبه أحدٌ إلى 

خطورةِ هذه الأفكار، حتّى أنّ كثيراً من الحاضرين 

الكثير  يفهموا  لم  المحاضرةِ  إلى  استمعوا  الذين 

التي  العظيمةِ  الأفكارِ  طبعُ  وهذا  فيها.  جاءَ  ممّا 

وغيابِ  الرصدِ  بهذا  يكتفي  ولا  عصرها".  تسبقُ 

بل  آنذاك،  خنجي  الشيخ  حاصر  الذي  الفهمِ 

ويستدرك "لكنّها فرصتنا الآن لا لفهمِ هذه الأفكارِ 

تغرقُ مجتمعاتنا في  وقتٍ  جيّدًا في  واستيعابِها 

كلّ أنواعِ التعصّب والانغلاقِ على الذاتِ والتدمير 

لا  فرصتنا  هذه  إنّ  أقول  الذاتيّ، 

لاستيعابِ أفكار الروّاد التنويريّين 

للاعترافِ  بل  فحسب،  الأوائل 

بحجمِ مديونيّتنا تجاههم". ويبدو 

تاريخ  الذي شرّحَ  الفتى،  أنّ هذا 

المسافةِ  في  الأزهرِ  في  التنوير 

خنجي  بين  ما  الفاصلةِ  الزمنيّةِ 

وطه حسين، يقودُه الشغفُ إلى 

التاريخيّة  الطبقات  ترتيب  إعادةِ 

ويتعمّقُ  البحرين،  في  للتنوير 

حيثُ  عشر،  التاسع  القرن  أواخر  حتّى  بعيدًا 

وخنجي  الخيريّ  بين  ما  الحكاية  وشائج  تتقاطعُ 

إبراهيم  الشيخ  واحدةٍ:  محوريّةٍ  شخصيّةٍ  في 

وصمةِ  على  تفوّقَ  الذي  خليفة،  آل  محمّد  بن 

"العصريّة" التي كانت ذات مفهومٍ سلبيٍّ لوصفِ 

الموروث  استبدال  يحاولون  الذين  أولئكَ  كلّ 

ممّن يقرأون الصحف والمجلّات والكتب والآداب 

لثلاثِ  الأولى  التكوينات  وضعَ  والذي  المعاصرة، 

مؤسّسات ثقافيّة عصريّةٍ: المنتدى الثقافيّ الذي 

ا، المكتبة ووكالة استيرادِ  كانَ مجلسًا تنويريًّا عامًّ

المدرسة  وكذلكَ  العصريّةِ،  والمجلّات  الكُتُبِ 

لمدرسةِ  الأولى  النواةَ  كانت  التي  الحديثة 

يرتطمُ  الذي  الحدّ،  هذا  عندَ  الخليفيّة.  الهداية 
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كاظم(  نادر  )الدكتور  الفتى  فيه 

اتساعَ  يستوعبُ  الأوّلِ،  بالضوءِ 

إذًا  المسألةُ  أمامه.  الذي  البحرِ 

ذهبَ  واحدٍ  شيخٍ  حكايةَ  ليست 

إليهِ  يصلُ  ما  أبعدِ  إلى  وحيدًا 

سيرةُ  هي  بل  البحرِ.  في  الحلمُ 

إلى  تتعرفّ  لم  بلادٍ  في  التنوير 

زيارتِه  في  الأفغانيّ  الدين  جمالِ 

كان  الذي  الجسرِ  وسيرة  إليها، 

غيّر  حيثُ  إبراهيم،  الشيخ  إيّاه 

بعدمَا  الفكرِ،  إلى  الحربِ  من  السياسةِ  مشهدُ 

ماتَ الأبُ، ونامَ السيفُ. وبعدمَا تجردَّ الابنُ من 

شِعرهِ الكلاسيكيّ، ووُلدَِ فيه المثقّفُ الذي –رغمَ 

السياقِ الزمنيّ المُحافظِ والكلاسيكيّ الذي ينتمي 

إليه– اختارَ أن يُجاري روحَ العصرِ، ويُحاربَ ضيق 

الرؤى بالاطلاعِ والقلمِ. أمّا عن اللحظةِ التي تنبّه 

الدكتور  الباحثُ  إلى ذلكَ كلّه، يقولُ  الفتى  فيها 

كاظم إنّه لم يكن الفتى الأوّل، بل كانت الحفيدةُ 

الفتاة  هي  خليفة  آل  محمّد  بنت  مَيّ  الشيخة 

الأولى التي التفتَت إلى جدّها وكتبت عنه كتابها 

)مع شيخِ الأدباء في البحرين: إبراهيم بن محمّد 

الخليفة( في العام 1993م بروحٍ مُحِبّةٍ ومتجذّرةٍ، 

بخلافِ ما صدرَ عنه سابقًا، ككتاب الدكتور محمّد 

جابر الأنصاريّ، الذي جمَع رسائل 

بمقدّمةٍ  مكتفيًا  الشيخ،  وأشعار 

وحياته،  وأدبه  عصرهِ  عن  قصيرةٍ 

اتسم  الذي  سرحان  مكّي  وكتاب 

التقليديّ.  الإنشائيّ  بالأسلوبِ 

التي  الحفيدةِ  تيقّظَ  أنّ  ويبدو 

استعادَت المنتدى الثقافيّ لجدّها 

وأسّست بيوتًا ثقافيّةً تحملُ اسمه 

بدورها  كانت  التنويريّة،  ورؤاه 

من  تراهُ  الذي  هذا  أنّ  تعرفُ 

لقائه  عن  كاظم  د.  يقولُ  كفايةً.  ليسَ  البحرِ 

2019م،  ديسمبر  من  الخامس  في  بــ"الفتاةِ" 

المتبقّيةِ  الوحيدةِ  العتيقةِ  الحجرةِ  في  وتحديدًا 

القديم  محمّد  بن  إبراهيم  الشيخ  بيتِ  من 

"أشعرُ  المُحِبّةِ:  بقلقِ  صارحته  إنّها  المحرقّ،  في 

أنّي  وأشعرُ  حقّه!  يأخذ  لم  إبراهيم  الشيخ  أنّ 

مقصّرة تجاهه بالرّغمِ من كلّ المراكزِ التي تحملُ 

اسمَه!". ومنذُ تلكَ اللحظةِ، وعلى امتدادِ خمسةِ 

يجدّفَ  كي  مسؤولاً،  الفتى  صارَ  متواصلةِ،  أشهرٍ 

إلى أبعدَ ما يأخذُه البحرُ إليه، إلى الضوءِ الأوّل، 

حتّى أنجزَ في تنقيبه هذا عن أركيولوجيا الروح 

الثقافيّة المعاصرة كتابه "الشيخ والتنوير".
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الهيبةِ  هائلُ  الأبُ  حيثُ   – الأوّل  الضوءُ   ]2[

يتلاشى، وحيثُ الشيخ يتخلّى عن مرساةِ الشِعرِ 

تنويريًّا،  مثقّفًا  جديدٍ:  من  ويُولَد  الكلاسيكيّ 

ويجاري  النصارى،  صحفَ  ويقرأُ  الضدّ  يجمعُ 

روحَ العصر

رغمَ أنّ المؤرّخَ مبارك الخاطر يصفُ امتدادَ البحرِ 

لم  فإنّه  إسلامويّ،  بمنظورٍ  والعلميّ  الثقافيّ 

يتنصّل من الرؤى التنويريّة للشيخ إبراهيم، حتّى 

إنّه أطلَق على الحقبةِ الزمنيّةِ في الفترةِ ما بين 

محمّد  بن  إبراهيم  "عصر  اسمَ  و1925م  1875م 

الخليفة رائد الثقافةِ الحديثةِ في البحرين". يُشيرُ 

تفكيكَ  يُعيدُ  ثمّ  كاظم،  الدكتور  ذلكَ  إلى 

ومقاربتها  مقارنتها  بعد  التاريخيّة  المغالطات 

بتاريخِ صدور المجلّات الثقافيّة، وبعد إعادةِ سردِ 

الأفكارِ،  ونشوءِ  للأحداثِ  التاريخيّة  السياقات 

في  التاريخيّ  الفاصلَ  أنّ  إلى  القارئ  ليتوصّل 

في  خليفة  آل  محمّد  بن  إبراهيم  الشيخ  سيرةِ 

العام  أي  والضخم،  الهائلِ  الأبِ  الواقعِ هو موتُ 

للتحوّل من  الكاتب هنا  تفسيرِ  أمّا عن  1890م. 

الشِعرِ إلى التنوير، فيذكرُ أنّ أوّل ما انحسَرَ عنه 

قصيدتُه  كانت  إذ  عر،  الشِّ هو  إبراهيم  الشيخ 

رثاءً لأبيه، وكانت هي  الأولى  الأخيرة في سيرتِه 

الطُولى في مجموعته الشِعريّةِ باثنين وخمسين 

إذ  تمامًا،  الكلاسيكيّ  الشعرِ  عن  انقطَع  ثمّ  بيتًا. 

تحرّرَ من الأبِ والشعرِ معًا. يفسّرُ د. كاظم ذلكَ 

إيذانًا  ما  ينعتقُ شيءٌ  انقطاعٍ  كلّ  مع  "إنّ  قائلًا: 

من  تحديدًا  اللحظةِ  هذه  وفي  جديدة.  بولادةٍ 

بأفول  محمّد"  بن  إبراهيم  "عصر  يُولدَُ  الانعتاق 

الشيخ  أبوّة  تبدأُ  كما  خليفة"،  بن  محمّد  "عصر 

عن  بالانقطاعِ  الحديثةِ  البحرين  لثقافةِ  إبراهيم 

من  التحرّر  "فإنّ  ويواصل:  الكلاسيكيّ"،  الشعرِ 

الشعرِ يعكسُ تحرّراً من هذا الماضي بكلّ ثقله 

مع أساليبِ تفكيره وتعبيره من أجلِ مجاراةِ روحِ 

; جمال الدين الأفغاني
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العصرِ الحديث". أمّا الدلالة التي قادَت الباحث 

الأوّل  عالمين:  بين  إبراهيم  الشيخ  تصنيفِ  إلى 

شاعراً،  كلاسيكيًّا،  مثقّفًا  فيه  الشيخ  كان  منهما 

يعيشُ بين السيفِ والقلمِ، والآخر تنويريًّا، انقطَع 

فيه الشيخ عن الشِعر، وتعمّقَ في الفكرِ الثقافيّ 

والميل  والتطوّر  بالعصريّة  اتسمَ  الذي  المتجدّد 

الدين  جمال  زيارة  فهي  والتغيير،  الإصلاحِ  إلى 

الأفغانيّ إلى البحرين، التي حدّث الشيخ إبراهيمُ 

أمينَ الرَيحانيّ عنها في زيارته لمجلسه في شتاء 

الدين  لجمال  يعرف  "من  قائلًا:  1922م،  العام 

لم يجد في  إنّه  به. حتّى  يكترث  مقامًا، ولا من 

سنة".  ثلاثين  منذ  هذا  يُضيفه.  من  البلدِ  هذا 

وكأنّما هو أيضًا يُشير إلى نفسِه، حيثُ كانَ في 

ذلكَ الحين لا يزالُ في إطارهِ الكلاسيكيّ، ولا يزالُ 

للعامِ  أصبَح  وهكذا،  الهائلِ.  الأبِ  بإرثِ  متّصلًا 

الثقافيّ  التاريخِ  سياقِ  في  أخرى  رمزيّةً  1890م 

أعمقِ  التنوير في  أركيولوجيا  تبدو  إذ  البحرينيّ، 

العالم  أنّ  ذلكَ  وفهمًا،  تجردًّا  وأكثرها  طبقاتها 

يبدو  إبراهيم  الشيخ  إليه  تحوّل  الذي  الثاني 

السياسةِ، لا جدوى للحربِ فيه، بل  منسلخًا عن 

الأمّةِ  إصلاحِ  إلى  حقيقيًّا  سعيًا  حقيقتِه  في  كانَ 

تكون  لا  المواجهة  بأنّ  راسخًا  وإيمانًا  وتنويرها، 

ما  وهو  والأفهامِ،  بالأقلامِ  بل  والنِصالِ،  بالسيوفِ 

حواريّي  أقرب  تبنّاها  التي  القناعةِ  جوهرَ  شكّلَ 

الأخير  نصحَ  إذ  الزايد،  الله  عبد  إبراهيم؛  الشيخ 

الشيخ  آنذاك  البحرين  حاكمَ  1923م  العام  في 

المواجهة  لحظات  كانت  حينما  عليّ  بن  عيسى 

مع البريطانيّين في أوجها قائلًا: "إنّ الزمّان زمان 

كلامٍ لا زمان سهامٍ. إنّه عصر مقالٍ لا عصر نصالٍ". 

وفيما كانَ الفقهاء ورجالُ الدين يكرهون الكتب 

ويغالي  مبتدِعة،  أصحابها  ويسمّون  العصريّة 

بعضهم بتكفير من يقرؤها وتفسيقه، كان الشيخ 

يكتفِ  لم  إذ  بامتيازٍ،  عصريًّا  رجلًا  إبراهيم 

; عبد اللّه الزايد
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بالمطالعةِ والقراءةِ، بل شاركََ الشّباب وأبناء جيلِه 

وعرف  العصرِ،  روحِ  بمجاراةِ  الاهتمامات  هذه 

الناس مجلّتيْ "العروة الوثقى" و"المقتطف" من 

مجلسه في المحرقّ، وذلكَ قبل "أن يأتي النصارى 

رون إلى البحرين بسنواتٍ قليلةٍ جدّاً" كما  المبشِّ

يذكرُ الخاطر. وبلَغَ اهتمامه إلى حدّ عدم التفاته 

إلى ما يمكنُ أن ينجرّ عليه من اتّهامات، فكلّفَ 

مجلّتي  باستيرادِ  الذكير  مُقبل  النّجديّ  التاجرَ 

إلى  1895م،  العام  في  و"الهلال"  "المقتطَف" 

و"الأهرام"،  و"المؤيّد"،  "المنار"،  مجلّات  جانبِ 

الشيخ  مكتبة  تحوّلت  وهكذا  وغيرها.  و"اللِواء" 

والمجلّات  الكتب  لاستيرادِ  وكالةٍ  إلى  إبراهيم 

مكتبةَ  بذلكَ  سبَقت  وقد  العصريّة،  الثقافيّة 

المبشّرين في المنامة التي لم تكن سوى مخزن 

بلا  صغيرةٍ  مستأجرةٍ  غرفةٍ  في  إنجيليّةٍ  كتبٍ 

حينما  1900م  العام  إلى  كذلك  استمرتّ  نوافذ، 

السوريّة  للإرساليّة  العربيّة  المطبعة  زوّدت 

عنوانًا  وستّين  وواحد  مئة  ستّ  بحوالي  المكتبة 

صامويل  القسّ  يذكر  حسبما  جيّدة  أدبيّات  في 

والمجلّات  بالكتب  الشيخ  علاقةِ  حول  زويمر. 

الفقهاء  منطقِ  "وفق  الباحث:  يقولُ  العصريّة، 

هذا  فإنّ  الجامدين،  الدين  ورجال  التقليديّين 

الفعل لا يُصنّفُ على أنّه بدعة أو فسوق أو حتّى 

ذلك  على  علنيٌّ  تحريضٌ  هو  بل  فحسب،  كفر 

وثقافته  المنطقِ  لهذا  مكشوف  تحدٍّ  إنّه  كلّه. 

من  إبراهيم  الشيخ  موقفِ  عن  أمّا  الجامدة". 

الشيخ  عن  يُعرفَ  "لا  فيذكرُ:  التبشيريّة،  الحركة 

التبشير  تجاه  عدائيّة  مواقف  أظهر  أنّه  إبراهيم 

على  التضييق  في  سعى  أنّه  أو  والمبشّرين، 

أنشطتهم، بل إنّ المؤكّد أنّه راح، بدلاً من ذلكَ، 

لتنوير  المناسبة  والإمكانيّات  الأرضيّة  يهيّئ 

المجلّات  واستيرادِ  المكتبةِ  طريقِ  عن  الشباب 

النّهضويّة العربيّة". وبدوره يُشير تشارلز بلجريف 

برفقة  إبراهيم  الشيخ  زيارته  إلى  مذكّراته  في 

البريطانيّ  السياسيّ  المُعتمد  بويور،  تشارلز 

العام 1929م، إذ  الجابور في  آنذاك، في منطقةِ 

يثني عليه في التفاتةٍ نادرةٍ منه إلى ثقافةِ الشيخ 

واتساع أفقه المعرفيّ قائلًا: "مثقّف بشكلٍ رائعٍ، 

المتنوّعةِ.  المجالاتِ  من  الكثيرِ  في  متبحّراً  وبدا 

وعن  السفرِ،  في  المُستَخدَم  البالون  عن  حدّثنا 

لديه  كانت  كما  الأكبر،  الإسكندر  حصانِ  اسم 

أن  المرءُ  يتوقّع  لا  مختلفة  أخرى  بأمور  معرفة 

الكاملةِ  معرفته  جانبِ  إلى  هذا  عربيّ!  يعرفها 

بالسّياسةِ الإنكليزيّةِ". إلى جانبِ ذلك، فقد شكّل 

بعد  بالمحرقّ  منزله  في  إبراهيم  الشيخ  مجلس 

1889م،  العام  في  المكرمّة  مكّة  من  عودته 
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النقاشات  من  العديد  احتضنَ  ثقافيًّا  منتدى 

الدكتور  يصفه  كما  صارَ  حتّى  النظر،  ووجهات 

كاظم "نافذةً مفتوحةً على العالم"، ويقول: "لقد 

كوّن مثقّفو البحرين الأوائل خليطًا من التوجّهات 

كان  معظمهم  أنّ  إلّا  آنذاك،  السائدة  الفكريّة 

يتأرجح بين هذين القطبين الفكريّين: التنويريّة 

أو النهضويّة العقلانيّة، والإصلاحيّة الإسلاميّة التي 

أنّه  ويوضّح  السلفيّة".  الدعوة  إلى  أقرب  كانت 

الشيخ  من  كلٌّ  ينتمي  كان  الأوّل  القطب  إلى 

مقبل  التاجر  كان  فيما  الخيريّ،  وناصر  إبراهيم 

انعكسَ  وقد  الثّاني،  القطب  إلى  ينتمي  الذكير 

ذلكَ في طبيعةِ الممارسات والتوجّهات الثقافيّة، 

إذ اتسم ناصر الخيريّ "بثقل ذكائه الحادّ، وجرأة 

وقيمه  التنوير  أفكار  على  المفتوح  عقله 

نادي  بشغفٍ  رفاقه  بمعيّةِ  وأسّس  الإنسانيّة"، 

وملتقى  مكتبةً  كان  الذي  الليليّ  أوال  إقبال 

تنويريًّا شبابيًّا، والذي أغُلِقَ لاحقًا لجرأته التي لم 

الجهةِ  في  والمحافظون.  الدين  رجالُ  يحتملها 

مكتبته  يؤسّس  أن  الذكير  مقبل  اختار  المقابلةِ، 

التبشير  لمواجهة  كموقعٍ  1911م  العام  في 

المسيحيّ في البحرين. وعلى عكسِ نادي إقبال 

أوال، فقد دعمَ المحافظون هذه المكتبة وساندوا 

يديرهُما  دراسيّين  وصفّين  مكتبةٍ  إلى  تحويلها 

العام 1917م بعد  رجلُ دين، وبقيت كذلكَ إلى 

إبراهيم  الشيخ  قدّم  لقد  النجديّ.  التاجر  إفلاس 

بن محمّد آل خليفة نموذجًا تنويريًّا مغايراً، ليس 

يقولُ  إذ  فحسب،  الشخصيّة  ثقافته  خلال  من 

هي  الأولى  المرحلة  كانت  "فإذا  كاظم:  الدكتور 

الحواريّين  وتكوين  الذات  استنارة  مرحلة 

المستنيرين عبر قراءة الكتب والمجلّات العصريّة 

تؤسّس  المرحلة  هذه  فإنّ  العامّة،  والنقاشات 

لاستنارة من نوعٍ مغاير، استنارة جماعيّة لأجيالٍ 

في  عامّة  استنارة  تحقيق  يضمن  بما  عديدةٍ، 

المجتمع". ويُشير إلى أنّ هذا الاهتمام والشغف 

قد كرسَّه الشيخ إبراهيم لأمور المدرسة العصريّة 

الأولى في البحرين، مدرسة الهداية الخليفيّة، إذ 

والمُستنير،  الحديث  التعليم  على  حريصًا  كان 

الضروريّ  الشرط  بأنّ  قناعةٌ  لديه  تكوّنت  وقد 

هي  واحدٍة،  كلمةٍ  في  يتمثّل  للتنوير  واللازم 

)العصريّ(  الحديث  المدنيّ  والتعليم  التعليم، 

تحديدًا، لأنّ ما يجعل الإنسان عاجزاً عن استعمال 

الإنسان  هذا  يجعل  وما  وصاية،  دون  عقله 

وراء  القطيع  مثل  ينساق  الحرّيّة  على  المفطور 

أفكار واعتقادات وممارسات الآخرين دون دراسة 

أو تعقّل، إنّما هو الجهل. ويفسّر الباحث الدكتور 

 )...( الدينيّ،  بالمعنى  ليس  هنا  "والجهل  كاظم: 
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العصر  بأحوال  الجهل  أي  العصريّ،  الجهل  بل 

إبراهيم  الشيخ  أنّ  ويذكرُ  وفنونه".  وعلومه 

الهيئة  لرئيس  الأوّل  النائب  منصب  شغلَ 

مدرسةٍ  أوّل  أسّست  التي  الخيريّة،  الأهليّة 

بحرينيّة حديثة بعد مدرسة الإرساليّة الأميركيّة 

أشرفَ  وقد  عليها،  وأشرفت  العجم،  ومدرسة 

على  عمره،  من  السبعين  في  وهو  الشيخ، 

والمدرسّين  المدرسة  شؤون  كافّة؛  التفاصيل 

والطلبة، إذ سعى إلى تأمين اجتماعات الهيئة، 

وحلّ الخلافات بين أعضائها، والبتّ في تعيين 

المدرسّين وقبول استقالاتهم، وصرف المرتّبات 

جاء  ولمّا  للمدرسة.  الدراسيّة  الأدوات  ونقل 

مشروع التعليم الحديث والمجّانيّ عبر مدرسة 

الشيخ  لاهتمامات  تتويجًا  الخليفيّة  الهداية 

إبراهيم وجيله، وترجمةً لتطلّعاته الكبيرة التي 

نذرَ حياته من أجلِها؛ بقيَ يُتابع شؤون المدرسةِ 

منذُ سنوات التّأسيس في العام 1919م، وحتّى 

العام 1926م. يقولُ الشيخ إبراهيم في الكتاب 

الذي صاغه نيابةً عن رئيس الإدارة، وفي حفل 

وضعِ أساس مدرسة الهداية الخليفيّة: "وأشعرُ 

وآمالاً  سروراً  يطفحُ  قلبي  بأنّ  تشعرون،  كما 

كباراً لأنّنا قد غرسنا أوّل غرسٍ للحياةِ الصحيحة، 

عندما  مضاعفًا  وسروركم  سروري  وسيكون 

; مدرسة الهداية الخليفيّة
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يُثمر غرسُنا الثمرَ الشهيّ. وهنالك يصحُّ أن نغبطَ 

وعلى  العلمِ،  نعمةِ  من  أولوا  ما  على  أولادنا 

مجتمعهم الراقي الذي سيعيشون فيه، ونتمنّى لو 

السعيدةِ،  حياتهم  في  نشاركهم  كي  صغاراً  كنّا 

أولادنا  أنّ  تنسوا  لا  ولكن  السعيد،  وجيلهم 

تلكَ  سيحبّوننا من أعماق قلوبِهم لأنّنا أورثناهم 

والقراءات  التفسير  أمّا  العظيمة".  النعمةَ 

كاظم،  الدكتور  قدّمها  التي  والموازية  التاريخيّة 

السير  في  والوقتِ  المكانِ  سيرةِ  على  والاطلاع 

إبراهيم  الشيخ  لمجايلي  أدرجَها  التي  الإنسانيّة 

الخيريّ والشيخ  ناصر  الأوائل:  التنوير  من شيوخ 

محمّد صالح خنجي، قد قدّمت شواهد تاريخيّة 

الأوّل،  الشيخ  بها  حظِيَ  التي  الاستثنائيّة  على 

والمكانة الثقافيّة والمجتمعيّة التي حقّقها. يقول 

خاصّة  هيبة  إبراهيم  للشيخ  كان  "إذا  كاظم:  د. 

فقد  الحديثةِ،  البحرينيّة  الثقافةِ  تاريخ  في 

الأولى  بالدرجةِ  التنويريّة  ريادته  على  تأسّست 

الريادة  أساسيّة:  قواعد  أربعِ  على  وارتكزت 

والنسب  التقليديّة،  العلميّة  والثقافة  الشعريّة، 

السّابق(،  البحرين  حاكم  ابن  )كونه  الأميريّ 

والقرب من ابن عمّه الشيخ عيسى بن عليّ حاكم 

الأميريّة  الهيبة  آنذاك. وقد مثّلت هذه  البحرين 

ضمانات أكيدة سمحت للشّيخ إبراهيم بالاضطلاع 

بدوره كأوّل رائدٍ في عصرِ التنوير في البحرين".

]3[ الجرأةُ التي كلّفت المثّقف التنويريّ حصيلةَ 

مواقفه في حياته، فيما لحقته محنةُ النّسيان.

خليفة،  آل  محمّد  بن  إبراهيم  الشيخ  وبعكسِ 

الخيريّ  ناصر  التنويريّ  المثقّف  سيرة  تبدو 

الباحث  يقولُ  إذ  والاحتمالات،  بالألغازِ  مسيّجةً 

إنّها لغزٌ من الألغازِ في تاريخ  في وصفِ سيرته 

ذكر  يرد  لم  إذ  البحرين،  في  الحديثةِ  الثقافةِ 

نشأته وسيرته الثقافيّة باستفاضةٍ لدى المؤرخّين 

الذي  القليل  باستثناء  بعدهم،  من  أو  جيله  من 

أوردَه المؤرّخ البحرينيّ مبارك الخاطر، الذي أشارَ 

الأدبيّة  إنّ "حياته  بالقول  ناصر  إلى سيرةِ  بدوره 

من  المفقودة  الحلقات  إحدى  هي  والثقافيّة 

سبحة أعلام الخليج العربيّ في العصر الحديث".

كذلك المؤرّخ البحرينيّ محمّد علي التاجر الذي 

أوال  إقبال  نادي  تأسيس  في  للخيريّ  زميلًا  كان 

الليليّ، لم يُشِر في كتابه الكبير "منتظم الدرّين 

والقطيف  الأحساء  وأدباء  علماء  تراجم  في 

قد  الكاتب-  يُؤكّدُ  -كما  أنّه  رغمَ  والبحرين"، 

الخيريّ  ناصر  كتاب  دات  مسوَّ من  كثيراً  استفادَ 

عن  ونقَلَ  البحرين"،  تاريخ  في  النَحرين  "قلائد 

ليضمّنها  بأكملها  فصولاً  الوحيد  الخيريّ  كتاب 
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أنّ  كما  أوال"،  تاريخ  في  اللآل  "عقد  كتابه  في 

الثقافيّة  بالأهميّة  عميقةٍ  درايةٍ  على  كان  التاجر 

بأنّه  ويصفهُ  ناصر،  بها  ينفردُ  التي  والتنويريّة 

إلى  ونظراً  المدقّق".  المحقّق  الفاضل  "الأديب 

محنةِ النسيانِ والمحو التي طحَنَت سيرة الخيريّ 

التي نقلها  الدقيقة  بعد وفاته، والمعلومات غير 

كاظم  الدكتور  استندَ  بعده؛  ومن  الخاطر  مبارك 

أوردته  ما  إلى  المتفحّصة  وقراءاته  تحليلاته  في 

وشهادة  وتقاريرها  الإرساليّة  مدرسة  سجلّات 

جيمس  عن  ينقلُ  إذ  زويمر،  إيمي  مؤسّستها 

أنّ  المدرسة  عن  تقريره  في  ذكره  ما  مورديك 

لو  المدرسةِ مرتّين، حتّى  إلى  الأكبر رجع  "الولد 

لم يكن طالبًا منتظمًا الآن، إلّا أنّه عادةً ما يأتي 

إلى مكتبة الإنجيل، ويخبرنا أمينُ المكتبةِ أنّ هذا 

السابق،  في  كان  كما  متحيّزاً  يعُد  لم  الشّخص 

وهو الآن منفتحٌ على النقاش حول الموضوعات 

ناصر  رسائل  قدّمت  كما  تعصّب".  دون  الدينيّة 

على  تاريخيّة  ووثائق  حقيقيّة  دلائل  الخيريّ 

الذاتيّةِ،  لسيرته  وخلافاً  والسؤال.  العقلِ  جرأة 

في  خلّدته  التي  هي  تحديدًا  أفكارهِ  سيرة  فإنّ 

ناصر  كان  إذ  الحديث،  الثقافيّ  البحرين  تاريخ 

الخيريّ يمتلكُ من الجرأةِ وأدواتِ الكتابةِ العربيّة 

والإنكليزيّةِ ما جعله قادراً على التعبيرِ عن أفكارهِ 

ويعزو  بعد.  فيما  الكثير  كلّفته  بوضوحٍ وصراحةٍ 

بشغفه  ناصر  صقلها  "قدرةٍ  إلى  ذلكَ  الكاتب 

الكبير بالمطالعة وبانخراطِه الكبير في منتديات 

من  بدءًا  البحرين،  تاريخ  في  الأولى  النقاش 

منتدى الشيخ إبراهيم بن محمّد في المحرقّ، إلى 

صقلَ  الذي  الأمر  المنامة.  في  المبشّرين  مكتبةِ 

قدرته العالية في الجدلِ، وجرأة الطرحِ، ووضوح 

الرؤية". كذلك شكّلت أسئلةُ ناصر الخيريّ مرساةً 

تاريخيّة لذاكرةِ هذا المثقّف التنويريّ، حيث يؤكّدُ 

الدكتور نادر في كتابه أنّ أوّل ظهورٍ لناصر على 

مسرح الحياةِ الثقافيّةِ الحديثةِ كان على صفحات 

; مبارك الخاطر
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منتدى  في  عليها  تعرفّ  التي  "المقتطف"  مجلّة 

الشيخ إبراهيم الثقافيّ، ثمّ في مكتبةِ المبشّرين 

بيعُ  كان  إذا  عمّا  يتساءلُ  كان  حيث  ذلك،  بعد 

فلماذا  الأوّل  كان  "فإن  رذيلةً:  أم  فضيلةً  الرقيقِ 

يُصادره الغربيّون. وإن كان الثّاني فلماذا لا يقولُ 

في  ويبدو  الشّرقِ؟".  في  الدين  رجالُ  بتحريمِه 

مفاهيم  على  الخيريّ  بصيرة  تفتّح  السؤال  هذا 

مثل الحُرّيّةِ والمساواةِ وإنهاء العبوديّةِ، خصوصاً 

أنّه ينتمي إلى أسرةٍ متواضعةٍ، وكان سواد بشرته 

ومكانته  الأفريقيّةِ  بأصوله  تُذكّره  بارزةً  علامةً 

الاجتماعيّة، بكلّ ما يعنيه ذلكَ في مجتمعٍ كان، 

يوميٍّ  اتصالٍ  على  الأقلّ،  على  ناصر  عمر  طوال 

ما كان  عادةً  والذي  للسواد،  السلبيّةِ  بالمضامين 

يقترنُ بالرقِّ والعبوديّةِ. إلّا أنّ المحنةَ الأولى لم 

في  بل  لــ"المقتطف"،  الأولى  الأسئلةِ  في  تكن 

تلكَ اللاحقةِ لمجلّةِ المنار. إذ يذكرُ د. كاظم أنّ 

على  استمرتّ  المجلّة  بهذه  الخيريّ  ناصر  علاقةَ 

ما يُرام في الأعوامِ ما بين 1911م و1913م، وكان 

يرى فيها مجلّةً إسلاميّةٍ مؤثّرة، يمكن أن يتوسّلَ 

بها لمآربَ إصلاحيّة ونهضويّة، وظنّ أنّها مناسبة 

استصدار  الأوّل:  واحدةً،  دفعةً  غرضين  لتحقيقِ 

انتقادِ  في  الفترة  هذه  واستثمار  دينيّة،  فتوى 

بحاجةٍ  أنّها  يرى  ودينيّةٍ  اجتماعيّةٍ  ممارساتٍ 

كاظم  د.  البحرينيّ  الباحث  يسردُ  تصحيح.  إلى 

الخيريّ،  لناصر  الثقافيّ  الحضور  تداعي  أحداث 

الجريئة  الخيريّ  وأسئلة  مراسلات  أنّ  ينقل  إذ 

إلى مجلّة "المنار" في العام 1913م قد كشفت 

كما  وصاحبها،  للمجلّةِ  المتشدّد  السلفيّ  التوجّه 

كشفت هشاشة الدعامات الإصلاحيّة التي كانت 

عليها،  تقفُ  البحرين  في  الثقافيّة  الفعاليّات 

حيثُ إنّه لمّا اتفقَ ناصر الخيريّ والشيخ محمّد 

المؤسّسون  هم  آخرون  وثمانيةٌ  خنجي  صالح 

بمراسلةِ  قامَ  الحجّ،  مناسكِ  أداء  على  للنادي 

كتقبيلِ  الحجِّ  مناسكِ  من  الحكمة  حول  مجلّته 

; المؤرخ البحريني محمد علي التاجر
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بين  والسعي  الجمراتِ،  ورمي  الأسودِ  الحجرِ 

الصفا والمروة. وعلى خلافِ ما يمكن أن يتوقّعه 

الخيريّ، جاءَ الردّ متشدّدًا ومتزمّتًا، بل وكانَ كما 

يصفهُ د. كاظم مثل محاكمةٍ للنوايا، إذ أشارَ من 

خلاله رشيد رضا إلى أنّ كلام السائل "سرى إليه 

الذين يشكّكون  والملاحدةِ  النصارى  من شبهات 

المبنيّ  الكلام  هذا  بأمثالِ  دينهم  في  المسلمين 

في  نيّتهم  وسوء  جهةٍ،  من  قائليه  جهلِ  على 

الغالبِ من جهةٍ أخرى". ولم تنتهِ المحنةُ هنا، بل 

هدّد الشيخ قاسم المهزع –قاضي القضاة آنذاك– 

إقبال  نادي  له، وإغلاق  تعزيراً  ناصر  أنفِ  بجدعِ 

أوال الليليّ. ولحقَ ذلكَ خذلان الأصدقاء والزملاء، 

مبارك  روايةِ  –بحسب  النادي  أعضاءُ  اعتذرَ  إذ 

الخاطر– للشيخ قاسم المهزع، كما حاولَ بعضهم 

أنّهم لم  التبرّؤ ممّا وردَ في رسالةِ ناصر بذريعة 

إنّهم  آخرون  قال  فيما  صياغتها،  على  يطّلعوا 

الاستزادةِ،  في  رغبوا  ولكنّهم  الحكمة،  يعرفون 

أمّا الشيخ محمّد صالح خنجي فقد نظمَ قصيدة 

كادَ  وبالفعلِ  "المنار".  مجلّة  صاحبِ  في  مدحٍ 

التاجر  شفاعة  لولا  الخيريّ  ناصر  أنفُ  يُجدَع 

عبد اللّه محمّد جمعة، وصديقه السيّد الألمانيّ 

الشفاعة.  لهذه  المهزع  وقبول  هارلنك،  جورج 

كانت  فقد  الخيريّ،  حياةِ  في  الثانيةُ  المحنةُ  أمّا 

التي  السياسيّة  التحوّلات  إثر  خصوصًا  الوطن، 

العالميّةِ  الحربِ  انتهاء  مع  البحرين  شهدتها 

المرسوم  أو  المُستَعمرات  قانون  الأولى، وإصدار 

في  "النظام  باسمِ  المعروف  البريطانيّ  الملكيّ 

قراءته  في  كاظم  د.  يُوضّح  حيثُ  المجلس"، 

أنّ  المتكوّن آنذاك  للمشهدِ السياسيّ الاجتماعيّ 

البحرين في الفترةِ ما بين )1919 – 1923م( قد 

أصبحت مسرحًا للانقسامات الحادّة في المواقف 

مزدوجة،  حكومةً  تكوّنت  إذ  الرسميّة،  السياسيّة 

الأولى: في المنامة أو ما سمّاه بالفرع الإنجليزيّ 

الثانية:  فيما  ديلي،  كلايف  الميجور  يمثّله  الذي 

; ناصر الخيريّ
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الذي  العربيّ  الفرع  سمّاه  ما  أو  المحرقّ  في 

انقسام  تبع  وقد  عليّ.  بن  عيسى  الشيخ  يمثّله 

الشعبيّة،  السياسيّة  المواقف  انقسام  الحكومةِ 

ويدعو  البريطانيّين  يُناصر  من  هنالك  فصار 

للمضي في تطبيق الإصلاحات، فيما على الطّرف 

الآخر أولئكَ الذين وقفوا إلى جانبِ حاكمِ البلاد 

ضدّ التّدخّل البريطانيّ في الشؤون الداخليّة. وقد 

تزامنت هذه الفترة مع انضمامِ ناصرِ الخيريّ إلى 

النادي الأدبيّ الذي تأسّس في المحرقّ في العام 

في  المؤسّسون  شبّانُه  انخرطَ  والذي  1920م، 

وطنيّةٍ  قاعدةٍ  على  يرتكزُ  وسياسيّ،  أدبيّ  نشاطٍ 

الأجنبيّ.  الوجودَ  وتناهضُ  العروبةَ  تمجّدُ  قوميّةٍ 

وقد شكّل النادي متنفّسًا لناصر الذي انعزلَ لفترةٍ 

بعدَ إغلاق نادي إقبال، إلّا أنّ ذلكَ لم يدم طويلًا، 

اصطفّ  الانقسامات،  حدّة  تعمّقت  لمّا  إنّه  إذ 

أنّ  غير  العربيّ،  الفرع  محور  مع  الأدبيّ  النادي 

ناصراً نفسه كان يعملُ بدارِ الحكومةِ في المنامة، 

حيثُ الفرع الإنكليزيّ. 

خلفيّات  بكافّة  الحادثة  نادر  د.  الباحث  يسردُ 

أنّ  إلى  ويُشير  التاريخيّة،  والإحداثيّات  شخوصِها 

عمله  وجعِ  بين  ناصر  مزّق  قد  الانقسام  هذا 

الإنكليزيّ  الفرع  على  المحسوبِ  الجهاز  في 

ينتمي  الذي  الوطنيّ  موقفه  وبينَ  للحكومةِ، 

كان  وقد  النادي.  في  حوله  ومن  أصدقاؤه  إليه 

هو  بمحنته،  ناصر  طحنَ  الذي  الأخير  الامتحان 

تكليف الميجور ديلي له بترجمة وإلقاء خطابين 

بالعداء  استُهدِفَت  التي  الخطابات  أشهرِ  من 

الأوّل خطاب ستورات  الأدبيّ؛  النادي  من شباب 

عن  عليّ  بن  عيسى  الشيخ  تنازل  لإعلان  نوكس 

الإداريّة  الإصلاحات  تنفيذ  في  والشروع  الحكم 

السياسيّ  المقيم  تريفور  آرثر  وخطاب  والماليّة، 

الشيخ  بترحيل  الأمر  أعطى  الذي  الخليج  في 

عبدالوهّاب الزيانيّ وأحمد بن لاحج إلى الهند. 

; الشيخ محمد صالح خنجي
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المحرقّ  في  المؤثّرة  الثقافيّة  الرموز  عبّرت  لقد 

آنذاك عن موقفها الاحتجاجيّ ضدّ مواقف الفرع 

الإنكليزيّ، كما انتقد بعض شبّان "النادي الأدبيّ" 

الوطنيّة  بنقصِ  إيّاه  متّهمين  ذلك،  بسبب  ناصراً 

أنّه  تصنيفه  وجرى  الحكومةِ،  دار  في  لبقائه 

في  أصدقائه  من  يبقَ  ولم  الآخر"،  الفريق  "مع 

النادي إلّا قلّة نادرة، ومن بينهم الشيخ محمّد بن 

إبراهيم بن محمّد آل خليفة.

يرى الباحث في تدقيقه لهذه المحنة، أنّ موقف 

النادي  شبّان  عن  مغايرٌ  خطٌّ  هو  الخيريّ  ناصر 

ربطًا  والقوميّة  الوطنيّة  بين  ربطوا  الذين  الأدبيّ 

محكمًا، إذ ينتمي هو إلى الوطنيّة الخالصةِ، غير 

المشُوبةِ بالقوميّةِ، وقد استخدَم ناصر في كتابه 

ورسائله  البحرين"  تاريخ  في  النَحرين  "قلائدِ 

الخاصّةِ هذا المعجم بشكلٍ بارزٍ.

وحول كتابِ ناصرِ الوحيد، يرى د. كاظم أنّه قد 

لحوالي  عليه  يشتغلُ  بقيَ  الذي  صاحبه  سمّم 

الموتِ  فراشِ  على  وهو  حتّى  عامًا  عشر  أربعة 

عن  تمامًا  يختفي  أن  قبل  1925م،  العامِ  في 

الأنظار، حتّى عثر على مخطوطتهِ اليتيمة الباحثُ 

خالد  مكتبةِ  في  الشقير  الرحمن  عبد  السعوديُّ 

الفرج بالكويت.

الأفكارِ  وخطورةُ  العصريّ،  الأزهريّ  الشيخ   ]4[

أصّل  من  أوّل  الحضور:  إليها  يلتفت  لم  التي 

إيقاعِ  الدينيّ ولم يهزمه الإحباط رغم  التسامحَ 

الأحداث

إن كانَ الأفغانيّ وزيارته التي لم يلتفت إليها أحدٌ 

هي ما رسَمَ الفاصلَ ما بين عالمِ الشيخ إبراهيم 

بن محمّد آل خليفة الكلاسيكيّ وعالمه الثقافيّ 

الإرساليّة  مدرسةِ  تقاريرُ  كانت  وإن  والتنويريّ، 

من  ملامح  لاستذكارِ  والأعمق  الأقدم  الجهةَ  هي 

فقد  الخيريّ؛  ناصر  سيرةِ  في  المفقودةِ  الحلقةِ 

في  الفارقة  الثقافيّة  الدلالةَ  هو  كان طه حسين 

; الشيخ عبد الوهاب الزياني
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سيرةِ الشيخ محمّد صالح خنجي، الشيخ الأزهريّ 

الذي يتعمّقُ د. كاظم في ملامح تكوينه العلميّ، 

وينبشُ أفكارهَ في محاولةٍ لتفسيرِ انتقالِ المنطقةِ 

إلى  التقليديّ  المحافظِ  والفكرِ  الظلامِ  عصرِ  من 

الذي  السرّ  عن  أمّا  والتثقيف.  والتنوير  التعليمِ 

مرحلتيْ  بين  المقارنةِ  إلى  كاظم  د.  استدرَج 

والشيخ  من طه حسين  لكلّ  الأزهر  في  التعليم 

محمّد صالح، ومصير كلّ منهما؛ فهو الشيخ الإمام 

إدارة  بمجلس  عضوًا  تعيّن  الذي  عبده  محمّد 

الأزهر في العام 1894م، قبل تعيينه مفتيًا للديار 

أنّ  التاريخ  ينقل  إذ  1899م،  العام  في  المصريّة 

التدريس  في  عبده  محمّد  الإمام  الشيخ  انخراط 

التعليم،  قد ساهمَ في تنفيذ خطّة إصلاحيّة في 

كانت  العقّاد،  يذكر  كما  الحديثة،  العلوم  إنّ  إذ 

"محرمّةً، لا تُدَرسّ ولا يُرضى عن طُلّابها في غير 

التي  السلف  علوم  وكانت  الأزهريّة،  الحلقات 

بتُهمة  قرينةً  المعتزلة  أو  الفلاسفة  إلى  تُنسَب 

أقرهّا  التي  العلوم  بين  ومن  والزنّدقة"،  الكفر 

عبده: الجغرافيا والحساب والأدب.

أمّا المفارقة الزمنيّة ما بين طه وخنجي، فتتمثّل، 

حسبما يفصّل د. كاظم في تدقيقه التاريخيّ، أنّ 

الأوّل لم يكن قد تعرفّ على الشيخ محمّد عبده 

مقام  أنّ  كما  يديه،  على  يدرس  ولم  قرب،  عن 

الشيخ الإمام في إدارة الأزهر وإصلاحه والتدريس 

إثر مضايقات رجال  كثيراً، خصوصًا  يطُل  لم  فيه 

أدّى  الذي  الأمر  وضغوطهم،  المحافظين  الدين 

إلى اعتزاله.

بينما كانت حكاية الشيخ محمّد صالح خنجي مع 

قليلةٍ  أعوامٍ  قبل  التحقَ  إذ  تمامًا،  مغايرةً  الأزهر 

من طه حسين، وانخرطَ في دراسته الأزهريّة في 

أوج صعودها الإصلاحيّ. وقد استفادَ الشيخ محمّد 

أسهمَت  التي  تحديدًا  المرحلة  هذه  من  صالح 

إلى  والتنويريّ،  الثقافيّ  بعمقٍ في تشكيل وعيه 

جانبِ البيئة الخصِبَة التي هيمنت على مصر في 

تلكَ الحقبة، حيث كانت مقرًّا لنخبة الإصلاحيّين 

فرح  أمثال  من  النهضة؛  مثقّفي  وكبار  العرب 

أنطون، وشبلي الشميّل، ويعقوب صرّوف، وعبد 

الرحمن الكواكبي، وحتّى رشيد رضا، وآخرين.

انهمكَ  العام 1902م،  وفورَ عودته من مصر في 

من  سلسلةٍ  في  خنجي  صالح  محمّد  الشيخ 

الأنشطةِ الثقافيّة والتعليميّةِ، وأدارَ مدرسةً أهليّة 

في مدينة المحرقّ. وقد عُرفَِ عنه في هذه الفترة 

ثقافيّةً  وريثةً  كانت  التي  "المنار"  بمجلّة  تعلّقه 

يذكر  حسبما  عادَ  إذ  الوثقى"،  "العروة  لمجلّة 

مجموعةٍ  بأوّل  الخاطر  مبارك  البحرينيّ  المؤرّخ 

المجلّة  بمراسلةِ  وبدأ  البحرين،  إلى  المنار  من 
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رضا  رشيد  سائلًا  1911م،  العام  من  أكتوبر  في 

مجموعة من الأسئلة الدينيّة حول كيفيّة المعراج، 

ونزول  الكواكب،  انقضاضِ  في  الطبيعيّة  والعلّة 

القرآن وأحرف القرآن السبعة، بالإضافةِ إلى أسئلةٍ 

لتأسيسِ  وذلكَ  الحركيّ،  الإسلام  بمطالبِ  تتّصلُ 

مؤتمرٍ إسلاميّ لخدمة المسلمين ونادي التعارف 

لجمعيّة  تابعًا  يكون  أن  إلى  دعا  الذي  مكّة  في 

رشيد رضا الإسلاميّة )جماعة الدعوة والإرشاد(.

الثقافيّة  والتطلّعات  الأملِ  سيرةُ  تبدو  هنا،  حتّى 

خنجي،  صالح  محمّد  الشيخ  لدى  التقدّميّة 

في  عقله  وجرأة  الأزهريّ  تعليمه  مع  تنسجمُ 

الباحث  يذكرُ  وحسبما  ذلك،  أنّ  إلّا  السؤالِ، 

فحادثة  طويلًا؛  يستمرّ  لم  كاظم،  د.  البحرينيّ 

قد  الليليّ  أوال  إقبال  نادي  وإغلاق  الحجِّ  أسئلةِ 

المتوقّعة على  الكارثيّة وغير  بتداعياتها  انهمرت 

الشيخ محمّد صالح، رغم أنّ عبء المحنة الأكبر 

تحليل  وبحسبِ  الخيريّ.  ناصر  نصيبِ  من  كان 

الكاتب، فإنّ الخيريّ لم يكن رجلَ دينٍ أصلًا، لذا 

كان الامتحان الحقيقيّ للشيخ الأزهريّ الذي كان 

رجلَ الدين الوحيد من بين مؤسّسي النادي، وكان 

هو رئيس النادي الذي أغُلِق بتهمة "الإفساد في 

النصارى"  صحف  وقراءة  المنكر،  وإتيان  الأرضِ، 

بأمرٍ من قاضي القضاةِ في البلادِ.

الشيخ  هذا  أصابت  أن  التداعيات  بلغت  وقد 

والثقافيّة،  الدينيّة  ومكانته  سمعته  في  الأزهريّ 

وضاقت  الأهليّة،  مدرسته  طُلّاب  عنه  فانصرفَ 

الذي  الأمر  رزقه،  مصدر  تأثّر  بعدما  البلاد  عليه 

اضطرهّ إلى تركِ البحرين، والسفر إلى الهند كي 

بن  محمّد  مؤسّسة  لدى  بسيطًا  موظّفًا  يعملَ 

سالم السديراوي في بومبي.

فترة  "مثّلت  كاظم:  د.  يقول  المرحلة،  عن هذه 

عمل الشيخ محمّد صالح في الهند ذروة سنوات 

الأولى  السنوات  بعد  حياته  في  واليأس  الإحباط 

العام  حتّى  الشباب  وحماسةِ  بالأملِ  المفعمة 

; الشيخ رشيد رضا
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قلبه  في  يحملُ  ظلّ  أنّه  إلى  مشيراً  1913م"، 

همّين مؤرقين طوال سنوات غربته في الهند: همّ 

الرزق، وهمّ العلم الضائع، حتّى إنّه استشهدَ في 

رسالته الموجّهة إلى الشيخ إبراهيم بن محمّد آل 

ببيتي شعر يشرحُ  الهند  إبّان وجوده في  خليفة 

فيهما ألمه المستديم بالقول:

وا لهفَ نفسي على شيئين لو جُمِعا

عندي لكنتُ إذًا من أسعدِ البشرِ

كفافُ عيشٍ يقيني ذُلَّ مسألةٍ

وخدمةُ العلمِ حتّى ينتهي عُمري

معرفةٍ  على  كان  إبراهيم  الشيخ  فإنّ  من جهته، 

يتقاسمُ  الذي  بالشيخ محمّد صالح خنجي،  تامّةٍ 

معه الشغف بالمجلّات العصريّة والكُتب، ويرى 

إذ  الإصلاحيّ،  عبده  محمّد  الشيخ  فكر  آثار  فيه 

كان خنجي رجلَ دينٍ متفتّحًا ومتسامحًا ومثقّفًا 

ثقافةً عصريّةً، كما كان الشيخ إبراهيم على درايةٍ 

بالشيخ  يُحيطان  اللذين  والإحباط  الألمِ  بحجمِ 

الخيريّة  الإدارة  تأسّست  إن  ما  لذا  الأزهريّ. 

حتّى  الخليفيّةِ  الهدايةِ  مدرسة  على  للإشرافِ 

1920م  العام  في  خنجي  فعادَ  طلبه،  في  أرسلَ 

من الهند لأجلِ أن يطال حلمه بالتدريس، إلّا أنّه 

في  وبقي  الخيريّة،  الإدارةِ  في  كاتبًا  نفسه  وجدَ 

اتصالٍ دائمٍ مع الشيخ إبراهيم خلال فترةِ عمله، 

لحين انتقاله كمعاون رئيس بلديّة المحرقّ خلال 

ثلاثينيّات القرن. 

"مضت  بالقول:  المرحلة  هذه  كاظم  د.  يصفُ 

سنوات الثلاثينيّات المحبِطة والشيخ منهمك في 

كتابة  بين  توزّع  مملّ،  روتينيّ  مكتبيّ  عملٍ 

اجتماعات  محاضر  وتدوين  الرسّميّة،  الرسّائل 

مصاريف  من  البلديّة  ميزانيّة  وإعداد  المجلس، 

وواردات. وهو عملٌ لم يكن الشيخ محمّد صالح 

التي  الإحباطِ  سيرة  أنّ  ويبدو  فيه".  نفسه  ليجد 

الأزهريّ،  الشيخ  تطلّعات  من  تتمكّن  لم  طالت، 

; الشّيخ الامٕام محمد عبده
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في  التدريس  إلى  1942م  العام  في  عادَ  فقد 

مدرسةِ الهدايةِ الخليفيّةِ، ثمّ في مدرسةِ المنامةِ 

الثّانويّة، ثمّ أصبح أمين مكتبة المدرسة إلى حين 

وفاتِه في العام 1966م.

والأمل،  الإحباطِ  سيرتي  بين  ما  التماوج  هذا  إنّ 

فاعلًا  يكون  كي  الأزهريّ  الشيخ  حلم  وتأخّر 

ينَل  لم  الأجيالِ،  تنوير  أجلِ  من  وثقافيًّا  إنسانيًّا 

الذي  خنجي  صالح  محمّد  الشيخ  فكرِ  من  أبدًا 

العام  منذُ  الدينيّ  التسامح  تأصيل  إلى  سعى 

فريدةٌ  أنّه محاولة  كاظم  د.  يجد  والتي  1913م، 

أبدى  كما  البحرين،  في  لأوانها  وسابقة  ومبكّرة 

خنجي تفهّمًا ووعيًا مبكّرًين للتسامحِ في سياقِ 

المجتمع البحرينيّ، خصوصًا أنّ الطبيعة الجزريّة 

العالم  على  انفتاحًا  البحرين  لأهلِ  هيّأت  للبلاد 

إلى  أشارَ  وقد  بعيدة،  قرونٍ  مدى  على  تواصل 

مجلّة  في  للنشرِ  أرسلها  التي  المقالةِ  في  ذلكَ 

الهلال المصريّة في العام 1920م بعنوان "الحياة 

رؤاه  عن  فيها  عبّرَ  إذ  البحرين"،  في  الجديدة 

والمتسامحة  المنفتحة  وروحه  الإنسانيّة  الكونيّة 

بالقول: "أيّها السّادة، ما أحسن الاتحاد والاتفاق 

والاجتماع والوفاق والمحبّة والتآلف بين العناصر 

الإنسانيّ  العالم  ارتباط  أجمل  وما  والأجناس، 

لتبادل  المشتركة  والمودّة  المتبادلة  بالمحبّة 

ببعض،  بعضه  العالم  وارتباط  والمنافع  المصالح 

فالخير في أن يعيشوا أصدقاء، ويحسبوا أنفسهم 

إخوة أشقّاء".

التأصيل،  لفكرةِ  الإشارات  هذه  عن  وبعيدًا 

الشيخ  لأفكارِ  تحليله  في  كاظم  د.  استدعى 

محمّد صالح خنجي محاضرةَ الأديان التي ألقاها 

مبيّناً  إغلاقه،  قبل  الليليّ  أوال  إقبال  نادي  في 

بين  للتسامح  وشجاعًا  مبكّراً  تأصيلًا  قدّمت  أنّها 

البشر، فيما فسّرها مبارك الخاطر باعتبارها نَفَسًا 

استشراقيًّا تبشيريًّا. 

القراءات  أطروحات  مع  وبالمقارنةِ  ذلكَ،  وحولَ 

الكاتب  يُشير  الدينيّ،  والنصّ  للدين  الحداثيّة 

إلى  توصّلَ  قد  صالح  محمّد  الشيخ  أنّ  إلى 

للدين  حداثيّة  قراءة  تقديم  إلى  الحاجة  أهميّة 

والشريعة، بما يسمحُ بالتمييز بين ما هو جوهريّ 

وذلكَ  الشريعة،  تاريخيّ في  وما هو  الدين،  في 

الأطروحات،  تلك  ظهورِ  من  طويلةٍ  سنواتٍ  قبل 

مؤكّدًا أنّ هذا الشيخ الأزهريّ قد اضطلع بمهمّةٍ 

شجاعةٍ لتفكيك العقل اللاهوتيّ المغلق ومواجهة 

التعصّب الدينيّ الخطير.
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أخيراً،

وفاء  في  سرهّ  يحمل  لا  والتنوير"  "الشيخ  فإنّ 

فتى شغوفٍ وباحثٍ يتقفّى سيرةَ البحرِ والتقدّم، 

ويلمحُ أثرَ انخلاعِ مرساةِ الشِعرِ باتجاه التنويريّة 

بالفهمِ  الذي  الشيخ  سيرةِ  في  ولا  والتقدّميّة، 

الظُلَمِ  عصرَ  بنوره  جاوزَ  قد  والعميقِ  المستنيرِ 

والانغلاقِ، بل هي القدرة التحليليّة النافذة، التي 

بالمنقولِ  ولا  الوثائقيّ  التاريخ  بسيرةِ  تكتفي  لا 

أصداءِ  قراءةِ  إلى  كلّه  ذلكَ  تتجاوزُ  بل  المؤرّخ، 

التنوير لدى الغربِ الذي كان يمثّل قلقًا لمفاهيمِ 

الدين والشرعِ، وتحدّياً ثقافيًّا وإنسانيًّا للمحافظةِ 

والتقاليدِ.

فكرة  خطورة  إنّ  ذلكَ:  حول  كاظم  د.  يقولُ 

القرنِ  أواخرِ  في  وإحداثيّاتها  سياقِها  في  التنوير 

الوقتِ  في  تكمنُ  البحرين،  في  عشر  التّاسع 

والمكانِ الذي نشأت فيه، مشيراً إلى أنّ ذلك كلّه 

هو في حقيقته الوعي المعرفيّ والعصريّ الذي 

تحقّقَ بعد ذلكَ من خلال المؤسّسات التعليميّة 

التّقدّم  هذا  حقّقت  التي  والتنويريّة  والثقافيّة 

كلّه  ذلكَ  أهميّة  ويبيّن  الآخر.  على  والانفتاح 

عبر إسقاطٍ تاريخيّ، استعادَ من خلاله د. كاظم 

الحوار الذي دارَ في بدايات القرنِ العشرين بين 

فرجينيا وولف وتي. إس إليوت حول مسألة

 القطيعة مع الماضي. إذ كانت وولف تدافعُ عن 

قطيعةٍ جذريّةٍ، خصوصًا أنّنا نرى اليوم أبعد من 

شكسبير، قائلةً: ما الحاجة إلى شكسبير؟ ليأتيها 

شكسبير  من  أبعد  أرى  الآن  "أنا  إليوت:  جواب 

لأنّني أقفُ على كتفيه"، وبدوره يقولُ د. كاظم: 

"إذا كنّا نرى الآن أبعد وأعمق، فلأنّنا نقفُ على 

أكتافِ شيوخِ التنوير الأوائل".
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مراوغة العتبات 

في "شموس لا تعرف المغيب" للقاصّ أحمد حلمي زرد

العبور إلى النصّ القصصيّ من خلال عتباته أيسر طرق العبور وأكثرها دقة   

وتشكيليّ  نصّيّ  جهاز  فالعتبات  دلالاته؛  وخفايا  النص  كُنه  إلى  الوصول  يريد  لمن 

إلّا  تأبى  التي  السردية  النصوص  شفرات  فكّ  على  ووعي-  بدقة  صُنع  ما  -إذا  قادر 

أن تأتي مغلّفة بغلالة من الرمز، لكنها قد تأتي مراوغة، لاسيما في القصة القصيرة 

الصحيح  المولِج  إلى  معه وستأخذه  أنها  المتلقّي  كلما شعر  بطبعها،  المراوغة  جدًا 

إلى عوالم القاصّ، يكتشف أنها ضدّه، فتبقى علاقته بالمتن القصصيّ متوترة، حتى 

بعد الانتهاء من قراءته.

جدًا  القصيرة  القصصية  المجموعة  في  بوضوح  تبرز  العتباتيّة  المراوغة  هذه      

"شموس لا تعرف المغيب" للقاص أحمد حلمي زرد 1.

    سأقف في هذه القراءة السريعة أمام حمولة صفحة الغلاف بوحدتيها الأمامية 

ومحتويات  التجنيسيّ،  والمؤشّر  الكاتب،  واسم  الغلاف،  ولوحة  )العنوان،  والخلفية 

للمجموعة  المصاحب  الفوقي  والنصّ  والتقديم،  الإهداء،  وأمام  الخلفية(،  الوحدة 

المحتوية على سبعين قصّة قصيرة جدًا.

; أكاديميّ وناقد من مصر

أ. د. أبو المعاطي الرمادي ;
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العنوان

العنوان بناء يتمركز في واجهة النص، له دلالاته 

الخفية والمرئية، وفي مرآة  السطحية والعميقة، 

هذه الدلالات نرى فحوى النص من ناحية، ومن 

ناحية أخرى نرى ملامح نص يوازي النص الأساس 

جسورٌ  الأم  بالنص  تربطه  القراءة،  عملية  طوال 

على  حفاظًا  وقُربها  بُعدها  في  الكاتب  يتحكم 

والمتن  العنوان  بين  والعلاقة  المتلقي.  شغف 

يمكن أن تكون "تقابلية، أو انزياحية، أو لا تكون 

بالضرورة ائتلافية" 2. 

العنوان  يقبع  المجموعة  غلاف  صفحة  أعلى 

نكرة  من  ن  المكوَّ المغيب"  تعرف  لا  "شموس 

موصوفة بجملة فعلية منفية. وهو عنوان ناقص 

يحتاج إلى مكمّل لفظي لكي يتمّ معناه، يحتمل 

تقديره  محذوفًا  مبتدأ  المكمّل  هذا  يكون  أن 

)قصصي  المجموعة  عنوان  ويكون  )قصصي(، 

شموس لا تعرف المغيب(، ويكون العنوان بذلك 

تكمن  أعماله،  على  القاصّ  من  تقييميًا  حكمًا 

الإشهار؛  البقاء، وظيفته  الإصرار على  فيه معاني 

للمتلقي،  مستفز  إبداعه  على  المبدع  فحكم 

سواد  لوجود  أو)الأطفال(،  القراءة.  إلى  ودافع 

طفل على صفحة الغلاف يحاول الإمساك بقرص 

لا  شموس  )الأطفال  العنوان  ويكون  الشمس، 

للحضور  إشارة  بذلك  ويكون  المغيب(،  تعرف 

داخل  والمستقبل  الأمل  للأطفال/  القوي 

قصصها  موضوع  يكون  أن  واحتمال  المجموعة، 

في  الرغبة  أو  المستقبل،  في  الأمل  مجتمعة 

الهزيمة  فلك  في  يدور  موضوع  أيّ  أو  الخلاص، 

والإصرار على الانتصار، وقد يكون العنوان مبتدأ 

)مجموعة  تحته  القابع  التجنيسي  المؤشّر  خبره 

قصصية قصيرة جدًا(، ويكون بذلك عنوانًا إشهاريًا 

-أيضًا- لكنّ قوة إشهاره أقلّ من قوة كونه خبراً 

المؤلف  ذات  فيه  تحضر  الذي  لمبتدأ محذوف، 

; القاص والكاتب أحمد حلمي زرد
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بقوة. وهو في جميع الأحوال 

عنوان مجازيّ يوقف المألوف؛ 

ولا  تشرق  فيه  فالشموس 

للديمومة،  ويرسّخ  تغيب، 

الزوال؛  احتمالية  وينفي 

فالراسخ في الوعي الجمعيّ أن 

غياب الشمس يرمز إلى نهاية 

الحياة، والهزيمة، والاستسلام.

ويمكننا رسم معطيات العنوان 

في هذه المعادلة: 

- قصصي + العنوان=  الإصرار 

على البقاء، ووظيفة إشهارية.

في  الأطفال  حضور  العنوان=    + الأطفال   -

في  الأمل  الخلاص،  في  الرغبة  المجموعة، 

المستقبل.

في  الرغبة  التجنيسيّ=   المؤشّر   + العنوان   -

البقاء، ضعف الوظيف الإشهارية.

بين  معلقة  تبقى  نهائية،  ليست  معطيات  وهي 

العتبات  بقية  تقوّي  حتى  والأكيد،  الاحتماليّ 

المتن  إلى  الصحيح  المدخل  فتصبح  إحداها، 

معطيات  وتولد  معها  تتعارض  أو  القصصيّ، 

جديدة، تراوغ المتلقّي، وتعزف على أوتار توتّره 

حتى الانتهاء من عملية القراءة.

الأصفر  باللون  العنوان  جاء 

الجمعية  الذاكرة  في  المرتبط 

للنشاط،  والتهيّؤ  "بالتحفّز 

وهو   ،3 والسرور"  والانشراح 

معطيات  مع  يتناغم  بهذا 

والإصرار  الخلاص  في  الرغبة 

المكمّل  ويظلّ  الحياة،  على 

من  المستدعَى  اللفظي 

حائراً  الغلاف  صفحة  خارج 

في  يبرز  التي  )قصصي(  بين 

بالنفس،  الاعتزاز  حضورها 

و)الأطفال(، رمز الأمل والمستقبل.

 

لوحة الغلاف

للشمس  صورة  للغلاف  الأمامية  الوحدة  تحمل 

صفحة  على  أشعتها  تنعكس  الغروب،  وقت 

وفي  الليل،  لظلام  حضور  خلفيتها  في  بحر  ماء 

مقدّمتها سواد طفل يقفز من فوق رمال شاطئ 

محاولًا  ذراعيه،  رافعًا  الشمس،  قرص  ناحية 

الإمساك به، من تحته رمال اخضرّ صفارها بفعل 

انعكاس أشعة الشمس عليها. 

وهو  المساحة.  جلّ  فيها  البرتقالي  اللون  يحتلّ 

اللون  يليه   ،4 والإثارة"  الخطر  إلى  "يرمز  لون 
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والسقم،  "بالمرض،  المرتبط  المصفرّ  الأخضر 

 ،5 والغيرة"  والخيانة،  والبذاءة،  والغدر،  والجبن، 

من  اللوحة  في  الموجود  الطفل  يقفز  لون  وهو 

وهو  البرتقاليّ.  الشمس  قرص  اتجاه  في  فوقه 

وفوقه(  الطفل  )أسفل  الألوان  خلال  من  قفز 

تدور  أن  أولهما  احتمالين:  أمام  المتلقّي  يجعل 

في  الرغبة  هي  عامة  فكرة  حول  المجموعة 

هذا  يقوّي  الخطر،  حجم  كان  مهما  الخلاص 

والرامز  الطفل،  هيئة  المغلف  السواد  الاحتمال 

يكون  أن  والثاني  المجهول،  من  الخوف  إلى 

المأمول،  للمستقبل  رمزاً  المجموعة  في  الطفل 

ونصيب حضوره في قصصها النصيب الأكبر.

أسفل الصفحة، وعند منتصف ساق الطفل القافز 

ناحية الشمس، خُطّ اسم المؤلف "أحمد حلمي 

زرد" باللون الأزرق، الدال على "التضرّع، والابتهال، 

والتأمل والتفكير، والشعور بالمسؤولية، والإيمان 

يجعل  مكان  وهو   ،6 تأديتها"  ينبغي  برسالة 

بالفعل  الشمس،  نحو  القافز  للطفل  سندًا  منه 

وبالدعاء، أو يجعل من الطفل سلاح النصر وأداة 

النجاة. 

اللفظيّ المناسب للعنوان  وبذلك يكون المكمّل 

لفظة )الأطفال(، وتنحصر معطياته في الأمل في 

المستقبل، والرغبة في الخلاص، لكنّ هذا الحكم 

يظلّ احتماليًا حتى تُقرأ الوحدة الخلفية للغلاف، 

وبقية العتبات، قراءة سيميائية تبحث عن الدال 

والمدلول. 

على الوحدة الخلفية للغلاف صورة للقاص أحمد 

حلمي، تضمن له حقوق الملكية الفكرية، أسفلها 

"مُراوِغة"  المجموعة، هي قصة  قصة من قصص 

بتلابيبها..  أمسكت  نفسها..  عن  )راودتني 

حاولت التفلُّت.. راوغتني.. حتى ملكت زمامها.. 

فتمخضت أحرف وكلمات كتبت ميلادها( 7، فوق 

والانشراح.  والسرور  بالأمل  ناطقة  خلفية صفراء 

)المراوغة  معطياتها  نضع  عندما  قصة  وهي 

الأمامية  الوحدة  معطيات  بجوار  والإصرار( 

العامة  الفكرة  تكون  أن  احتمال  تقوّي  للغلاف، 

احتمالًا  وتضيف  البقاء،  على  الإصرار  للمجموعة 

جديدًا هو تنبيه القارئ إلى أن قصص المجموعة 

مراوغة لا يمكن الإمساك بتلابيبها بسهولة ويسر، 

تحت  القابع  للخبر  صفةً  مراوغة  لفظة  وتكون 

ليظل  جدًا(،  قصيرة  قصصية  )مجموعة  العنوان 

ووضعية  للغلاف،  المصاحبة  والصورة  العنوان، 

دلالة  بلا  التجنيسيّ  والمؤشّر  المؤلف،  اسم 

قاطعة تحدّد للمتلقّي المولج الصحيح الذي يلج 

المراوغة  وتظلّ  الداخلي،  المجموعة  لفضاء  منه 

سِمَتَها وسَمْتها، حتى تقول بقية العتبات قولها.
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الإهداء

"تحمل  الإهداء عتبة نصية لا تخلو من قصديّة، 

داخلها إشارة ذات دلالة توضيحية" 8. جاء إهداء 

المؤلف  وجّهه  فقد  وعامًا،  شخصيًا  المجموعة 

وإلى  عمر(،  محمد،  )سمية،  وأبنائه  زوجته  إلى 

وإلى  نيرة(،  أحمد،  )هاجر،  وأبنائه  أخيه  روح 

الباحث عن  بقلبه وعقله،  المجموعة  من سيقرأ 

القيمة والتفردّ 9.

على  المتلقّي  يجبر  الأخ  وأبناء  الأبناء  حضور 

صفحة  على  القابع  العنوان  وبين  بينهم  الربط 

الغلاف، وبين صورة الطفل القافز نحو الشمس، 

وهو ما يقوّي احتمال أن تكون اللفظة المكمّلة 

للعنوان هي لفظة )الأطفال(، أو )الأبناء/ أبنائي(، 

ويكون موضوع المجموعة الأمل في المستقبل، 

)القارئ  جملة  كانت  وإن  الخلاص،  في  والرغبة 

تخلخل  نهايته  في  والتفردّ(  القيمة  عن  الباحث 

اعتزاز  من  فيها  يكمن  بما  الاحتمال  هذا  قوة 

التقديم،  عتبة  تؤكده  قد  احتمال  لكنه  بالذات، 

نفس  في  يكمن  آخر  طرح  أجل  من  تنفيه  أو 

المؤلف، لتظلّ العتبات مراوغة للمتلقّي.

التقديم

قدّم أحمد حلمي مجموعته إلى قرائه بمقدمة قال 

فيها: "عزيزي القارئ.. أضع بين يديك مجموعتي 

القصصية الثانية "شموس لا تعرف المغيب" التي 

صلة  ذات  وشخصيات  ومشاعر  أحداثًا  تتضمن 

وتحلّق  المغلقة  أبوابه  تفتح  الواقع،  بهذا  وثيقة 

حيث  أولًا  ستأخذك  الرحبة،  فضاءاته  في  بنا 

فضاءات الحب التي انتقيت لها الحروف لأجلك، 

وثانيًا لأجل أن أكون بين ظهرانيكم مدادًا يعاند 

             .10 والمنى"  حبّي  القبول..  وأتمنّى  النسيان.. 

وهو تقديم لا وجود فيه للأطفال/ الأبناء، يجعل 

المتلقي في حيرة لا نهاية لها؛ فجملة )أكون بين 

ظهرانيكم مدادًا يعاند النسيان( في نهايته تقوّي 

لفظة  العنوان  من  المحذوف  يكون  أن  احتمال 

)قصصي(، خاصة إذا ما عدنا إلى الجملة الأخيرة 

في الإهداء )القارئ الباحث عن القيمة والتفرد(، 

وهي أقرب جملة إلى المقدمة.

تحدد  فلم  المجموعة،  عتبات  سمة  المراوغة 

للمتلقي المدخل الصحيح الذي يجب أن يدخل 

الإصرار  باب  من  إليه  فالدخول  عالمها،  إلى  منه 

باب  إليه من  يقويه، والدخول  ما  له  البقاء  على 

اعتزاز المؤلف بذاته وفنه له ما يقوّيه، والدخول 

المستقبل  في  الأمل  الأطفال  باب  من  إليه 
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باب  من  إليه  والدخول  يقوّيه،  ما  له  المشرق 

العتبات  لتظلّ  يقوّيه،  ما  له  الخلاص  في  الرغبة 

يهديه  نبراسًا  تكون  أن  وترفض  المتلقّي،  تراوغ 

مراوغة  لكنها  القصصي،  حلمي  أحمد  عالم  إلى 

قابلة للتوقف من خلال النصّ الفوقي المصاحب 

القارئ  ليجبر  بدايتها  في  جاء  الذي  للمجموعة، 

على قراءته قبل الولوج إلى عالمها.

النصّ الفوقيّ

"تندرج  جينت  جيرار  بحسب  الفوقيّ  النصّ 

خارج  الموجودة  والخطابات  الرسائل  كل  تحته 

فتكون  خاصة،  أو  عامة  داخله(،  )أو  الكتاب 

الحوارات  مثل   ،11 فلكه"  في  ودائرة  به  متعلقة 

الصحفية، والدراسات الجامعية، والكتب النقدية، 

والندوات،  والمراسلات،  والمذكّرات،  والمقالات، 

النصّ  المتناولة  والإذاعية  التلفازية  واللقاءات 

الفوقيّ  النصّ  ويشكل  والتعليق.  والنقد  بالشرح 

بنصّ  تحيط  دلالية  قوة  المحيط"  النصّ  رفقة 

فلا  الرئيس،  الإبداعيّ  النص  هو  بؤريّ  مركزيّ 

بالمرور  إلا  تفسيره  أو  النص  هذا  فهم  يمكن 

على العتبات المحيطة ومساءلة ملحقاته النصية 

والخارجية" 12. 

من  نقدية  قراءة  وبرفقتها  المجموعة  صَدرت 

الصلة  فيها  أكد  العزايم،  أبو  مجدي  الأستاذ 

الواقع  وقضايا  المجموعة  قصص  بين  الوثيقة 

المعيش، مؤكّدًا قول المؤلف عن مجموعته في 

عتبة المقدمة التي خطها بقلمه "تتضمن أحداثًا 

ومشاعر وشخصيات ذات صلة وثيقة بهذا الواقع، 

فضاءاته  في  بنا  وتحلّق  المغلقة  أبوابه  تفتح 

الرحبة" 13. وهو تأكيد سيفرض نفسه -لا محالة- 

على قارئ المجموعة في أثناء عملية التلقّي؛ فهو 

من مهتمّ بالكتابة القصصية القصيرة جدًا، غاص 

في بحر المجموعة والخروج بنتيجة ووجهة نظر، 

لابدّ أن تحترم، مادام المتلقّي واقفًا على عتبات 

النصّ ولم يلج إلى عوالمه.

وهي قراءة لم ترجّح كفّة أيّ احتمال من احتمالات 

الواقع  العتبات، فقضايا  المستنبطة من  المتلقي 

المصاحبة-  القراءة  القاص -بحسب  بها  المهموم 

تقبل أن يدخل تحت مظلتها موضوعات الخلاص، 

والإصرار على البقاء، والأمل في المستقبل، لتظل 

المراوغة العتباتية سمة عتبات المجموعة.

••••

القصيرة  القصصية  للمجموعات  الأوّلي  الولوج 

جدًا يكون من خلال العناوين الداخلية، وهي في 
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"شموس لا تعرف المغيب" سبعون عنوانًا، يرتبط 

الرئيس سبعة فقط، هي:  بالعنوان  منها -لفظيًا- 

سرابات  سراب،  أفول،  شروق،  معتمة،  )شموس 

عنوانًا،  وستّون  ثلاثة  عنه  ويبتعد  بريق(،  نابضة، 

جلّها تتبنّى معاني الانكسار، والهزيمة، والتشاؤم، 

والوحدة،  والهروب،  والجبروت،  والظلم، 

عناوين  مجموعة  وهي  والخداع.  والاغتراب، 

وتزيد  المتلقّي،  تصدم  العتبات  معطيات  بجوار 

الثابت في نفسه،  من حدّة المراوغة، المخلخِلة 

ليبحث  توقّع،  أفق  بلا  المجموعة  إلى  فيدخل 

المجمـوعـة  داخل  بين  العلاقة  عن  دليل  بلا 

ما،  علاقة  عـن  يسفر  قد  بحث  وهـو  وخـارجها. 

إلا  يكون  لا  العلاقة  هذه  بأطراف  الإمساك  لكنّ 

مع القصة الأخيرة في المجموعة، وقد لا يسفر، 

وتكون العتبات قصّة قصيرة جدًا بلا كلمات.

القصصيّة  المجموعات  في  العتبات  مراوغة 

هذا  طبيعة  رأيي-  -في  تناسب  جدًا،  القصيرة 

تقبل  لا  جدًا  القصيرة  فالقصة  المراوغ؛  الفنّ 

لأنها  السرد،  أنواع  من  نوع  أيّ  إلى  "الانتساب 

تدور حول نفسها، وتتفرّع بكثرة، جانبيًا ودائريًا، 

على  تتوفر  كما  متعدّدة،  مداخل  على  وتتوفر 

المحطات،  وتغيير  للتنقّل  كممرّ  الهروب  خط 

ويبعثها  ينمّيها  الذي  التعدّدي  للقانون  وتخضع 

على التطور" 14. 
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الأسطورة بين المحلية والمعاصرة 

في مسرحية "سمهري" لعماد الشنفري

كما تواترت حكايا الحب والمُلك عبر العصور؛ كليلى ومجنونها، وعنترة وعبلة،   

وروميو وجولييت، وقبلهم أنطونيو وكليوباترا... إلى سمهري ونانا التي انبعثت اليوم من 

رماد تلك الحكايا التي تضاربت حولها الآراء؛ إن كانت حقيقة أم أسطورة، أو إن كانت 

واقعًا أم خيالاً.. أيًّا تكن ماهيتها، فهي تخاطب الوجدان والشعور والإحساس من ناحية 

تغنّيها بمشاعر العشّاق والمحبين، لكنها من ناحية أخرى تعتصر عرقًا وتقطر دمًا، لأنها 

ليست علاقة طبيعية تجمع بين زوج متكافئ، بل إنها تخرق المألوف، وتعاكس الطبيعة، 

وتناصر الأحاسيس الفيّاضة على دناءة الحُكم والمُلك والكرسي الذي يُستطاب الخلود في 

حضنه والدفء بهيلمانه. أهو الصراع بين الواجب والهوى، وبين القلب والحِجى؟

معالمه  حيث  من  المسرحي  النصّ  هذا  معاينة  عند  يستوقفك  ما  أوّل  إنّ   

الشكلية، هو تسمية الفصل الأول بـ"المنظر الأول"، وهي تسمية لصيقة بكتابة السيناريو 

السينمائي، وإنْ كان البعض يطلقها على المشهد المسرحي، إضافة إلى البرولوغ الذي 

ورد عبارة عن وصف مفصليّ لمكوِّنات "المنظر الأول" -بحسب المؤلف- وهذا ما يحتاج 

إليه النَّص التلفزيوني أو السينمائي، حيث تعرَّض بدقة لكلِّ ما يشتمل عليه هذا المنظر 

الكلاسيكي الذي عادة ما يرافق الموكب الملكي، لكن خصوصيته المحلية تكمن في إشارة 

النَّص إلى "رائحة اللبان المعطر" و"الأغاني الشعبية". 

; كاتب من الجزائر

عبد الناصر خلاف ;
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درامية  "وحدة  بوصفه  )منظر(  مصطلح  يعرفّ 

دقيق،  تاريخ  له  مستمرًّا  فعلًا  تتضمن  مستقلة 

الشخصيات  وبين  واحد،  ديكور  في  ويجري 

نفسها، دون حذف، أو قفز فوق الزمن. ويمكن 

للمنظر أن يكون مستقلًا، وفي هذه الحالة ليس 

له بالضرورة أن ينضوي إلى قطعة معيَّنة 1."      

المشهد   Torok توروك   عند  المنظر  ويقابل 

يجري  مستقل؛  فعل  أنه  بمعنى  المسرح،  في 

لا  إذ  مستمر؛  زمن  وفي  نفسه،  الديكور  في 

في  الاستقلالية  هذه  بمثل  المشهد  يتمتع 

الديكور والزمن،  الكلاسيكي، من حيث  المسرح 

يخضع  الذي   Act الفصل  في  منغمس  لأنه 

ليشكل  التقطيع  عن  وينجم  نفسه،  للتعريف 

والمكان  الفعل  بوحدة  يتَّسم  مقطوعاتيًّا  عرضًا 

والزمان. ويمكن لتعريف المشهد المسرحي أن 

يقترب من مفهوم المنظر باعتباره فعلًا مستقلاًّ 

زمن  وخلال  نفسه،  الديكور  في  أحداثه  تجري 

مستمر 2.  

تماوجت أفكار العمل وأفعاله بين حقيقة وخيال 

-إذا استندنا إلى تصريحات الكاتب- كما نجمت 

عمّا حفل به التاريخ المحلي بسلطنة عمان من 

الواقع ببصماتها،  حكايا ونماذج بشرية، بصمت 

فحفرت الذاكرة الجماعية التي بعثتها من أكوام 

النسيان لتحيي أمجاد بلاد كانت مزدهرة وغنية 

فاستنبتت  بحضارتها،  الأرض  أقاصي  تسامعت 

حكاية عاشقين هما سمهري ونانا. 

ي المُعيقات  أحبّ الشابان بعضهما، وحاولا تحدِّ

نانا  كانت  حيث  تفصلهما،  كانت  التي  الطبقية 

أمين خزانة  يكن سوى  لم  بينما سمهري  أميرة، 

وحكيمًا  جبّارًا  الملك  كان  والده.  استقال  بعدما 

نانا  الأميرة  غير  مُلكه  بوريث  يُرزق  لم  وقويًّا، 

من  زواجها  ليقبل  ة-  جمَّ -بصعوبة  أقنعته  التي 

الفتاة  زت  ركَّ عديدة،  محاولات  وبعد  سمهري. 

; الكاتب المسرحي عماد الشنفري
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فاقتنع  لها،  والدها  حبِّ  على 

وزيره.  ليصبح  سمهري  بترقية 

من  إلا  تتزوج  لا  الأميرة  ولأنَّ 

أمير، قرر أن يجعله أميراً حتى 

يعقد قرانه على ابنته. وحدث 

ما لم يكن في الحسبان، حين 

الملك  محرضّين  الكهنة  أتى 

على إلزامه لرعيته قاطبة على 

لتوحيد  وعقيدته  مِلّته  اتباع 

الرعية  من  يكن  ولم  الآلهة، 

إلا أن رفضت التخلي عن دين 

تتفق  سمهري.  والد  وبزعامة  وأجدادها،  آبائها 

المهمة  هذه  وتسند  الملك،  قتل  على  الجماعة 

في  نجح  الذي  لسمهري،  والعويصة  الشائكة 

منه  فاستحق  وإخلاصه،  لأمانته  الملك  اختبار 

الوزارة. وقع سمهري في صراع نفسي فيما بين 

رأسها  -وعلى  عشيرته  به  كلفته  الذي  الواجب 

الجن  آذان  عن  أنفسهم  حصّنوا  حين  والده- 

والطرف  الملك.  لصالح  يتجسّسون  كانوا  الذين 

التي  لنانا،  كان هواه  النفسي  الثاني في صراعه 

أتت إليه تملؤها الغبطة لقبول أبيها زواجها من 

أهلته  التي  العالية  الأخلاق  ذي  الفارس  حبيبها 

لم  التي  الإمارة  وبعدها  الوزارة،  شرف  لنيل 

يتسنَّ له الظفر بها، لأنه انصاع 

الهوى،  حساب  على  للواجب 

التي  نانا  الحبيبة  ظن  فخيَّب 

احتضنت جثمان والدها، والتي 

نهايته على يد  كانت سببًا في 

لتغنم  من وهبته كل ما تملك 

بالعيش إلى جانبه.

على  تقوَ  لم  نانا  الأميرة  لكن 

منها  كان  وما  فاجعتها،  تحمل 

بالخنجر  نفسها  قتلت  أن  إلا 

بوالدها  غدر  الذي  نفسه 

بتفاصيل  يخبره  أن  سمهري  من  طلب  حين 

ثقته  لكن  الشاب،  بوزيره  ثقة  وكله  الاجتماع، 

لم تكن في محلها. آثر سمهري الموت واللحاق 

قام  بعدما  بيده،  حياته  فأنهى  الغالية،  بالحبيبة 

في  العمل  نُسج  وعشيرته.  قومه  تجاه  بواجبه 

وراءه،  ما  إلى  الواقع  تجاوزت  أسطورية  أجواء 

ي من ثخنة يومياته، ليجنح رفقة  لتنتقل بالمتلقِّ

والعفاريت  الجنِّ  عوالم  إلى  السمهري  مسرحية 

ينجحون  مما  يقتاتون  الذين  دنة  والسَّ والآلهة 

في إضرامه من فتنة ومكائد سياسية لا تبقي ولا 

ماء، والنَّيل من تضحيات فئة  تذر، غير سفك الدِّ

الصادقين ذوي المبادئ السامية التي تكون سببًا 
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تناول  قد   Propp  بروب كان  لئن  في هلاكهم. 

ة الشعبية الرُّوسية،  دراسة بنية الحكاية في القصَّ

ثم تلاه سوريو Sauriau ليدرس بنية الحكاية في 

قد   Levi-Straus شتراوس  ليفي  فإن  المسرح، 

درس بنية الحكاية في مجال الأسطورة، فأضحت 

عرية  الشِّ في  خصبًا  مجالًا  الدراسات  هذه 

ضالتنا  هو  الأخير  الاهتمام  وهذا  البنيوية3.  

قد  الدرامية  كتابته  بدت  الذي  العمل  هذا  في 

على  ولو  اهتمامها،  بكل  الدراميّ  بناءه  خصّت 

ضالتها  تكن  لم  التي  اللغويات  بعض  حساب 

ها في عرض هذه الحكاية  في ذلك، وما كان همُّ

الأسطوري  الواقع  هذا  عن  اللثام  إماطة  غير 

بالسلطنة،  الشعبية  الذاكرة  به  تحتفي  الذي 

وقد ينضاف إلى عوالم ألف ليلة وليلة بخوارق 

ينطوي  التي  الحكاية  المثيرة.  وحكاياها  عاداتها 

مع  تتناصّ  "سمهري"  المسرحي  النَّص  عليها 

مجموعة من النصوص التي يحفل بها الريبرتوار 

حكايا  غرار  على  والمسرحي،  عري  الشِّ الإبداعي 

; مشهد من مسرحية سمهري أثناء عرضها في مهرجان القرين الثقافي الحادي والعشرين في الكويت، 
   وكالة الأنباء الكويتية
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جمع  عذريٍّ  بحبٍّ  المشوبة  الإنسانية  العلاقات 

فانتهت  بينهما،  الجمع  استحال  محبَّيْن  بين 

الحب  تجرِّم  أسطورية  بمأساوية  العلاقات  جُلُّ 

العربية  الذهنية  منها  كثيرة،  لاعتبارات  وتحرِّمه 

وتشبُّثها بعادات وتقاليد تؤْثر الحب بعد الزواج، 

المسرح  عرفه  الذي  القصور  حب  جانب  إلى 

البورجوازي في ظل التيار الكلاسيكي، على نحو: 

مصرع كليوباترا لدى أمير الشعراء أحمد شوقي، 

وروميو وجولييت لشكسبير وغيرهما.

نصية  بتقاطعات  "سمهري"  نص  حكاية  تطفح 

أضحت  حتى  السلطنة،  بمحلية  خضبت 

الشجيّ  واللحن  وأغنيتهم،  العاشقين،  صوت 

أشار  كما  الآن،  إلى  يتردد  يزال  لا  للمتسامرين 

المؤلف إلى ذلك.

دة الوحدات "وليست مجرَّد  هي الحكاية المتعدِّ

مجموع من الجُمل، بل بنية تتَّصل بعلاقة تشابه 

من  نوعًا  اللسانيّون  يعتبرها    4 الجُمل"  مع 

مجموعة  إلى  اختزالها  نستطيع  لا  التي  الجُملة 

من الجُمل تكون مشروع حكاية. ويمثل الحدث 

وهو  الجملة،  في  الفعل  يمثله  ما  الحكاية  في 

للأدوار.  توزيع  أو  العلاقات،  من  شبكة  بمثابة 

ورة  والصُّ الزمن  بخصائص  يتميز  الفعل  أنَّ  على 

ن زمن الحكاية  والطريقة والشخصية 5.  ويتضمَّ

الأحداث  جريان  وزمن  الكتابة  زمن  بين  علاقة 

شاسع،  بون  "سمهري"  في  وبينهما  المرويَّة، 

أمّا  الحقيقي.  الزمن  الاعتبار  بعين  أخذنا  إذا 

احتضن  الذي  الافتراضي  الزمن  عند  وقفنا  إذا 

التراثية  الذاكرة  في  الحضور  دائم  فهو  الأحداث 

من  ببعثه  الكتابة  زمن  د  تعهَّ ولذلك  المحلية، 

جديد وقد ألفى بعض أحداثه مواتية لما تعايشه 

الشعوب من ويلات -بخاصة باسم الدين- لذلك 

لم يكن خطاب العمل بريئًا، بل أتى على إدانته 

أكثر من مرة:

"شالح: كيف للإله أن يكلِّمنا وهو يرانا منشغلين 

والأدهى  ملذاتنا؟  في  ومنغمسين  بالدنيا،  عنه 

من ذلك، هناك من يعصيه ويتخذّ أربابًا غيره". 

كان هذا أوَّل تصريح يتماشى والشائع المعمول 

ت  شحَّ كلَّما  التي  المتديّنة،  المجتمعات  في  به 

الفيضان وجرت  أو حدث  الجفاف  السماء وحلَّ 

الإله  أن  العامة  لسان  على  وينتشر  إلا  الأودية، 

في  تماديهم  ومن  عباده  غفلة  من  غاضب 

عصيانه باقترافهم للرزايا.

استشارة  ليُدين  أخرى  ناحية  من  النص  يلتفت 

ما  غالبًا  الذين  الدين،  لرجال  والحكام  الملوك 

تكون بعض نصائحهم وأفكارهم وفتاواهم وبالاً 

على العاملين بها، من ذلك قوله: 
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فإنَّهم  الملك،  أيها  للكهنة  تستمع  لا  "عوص: 

وأنت  جميعًا.  لنا  الهلاك  يريدون  القول  بهذا 

أمينًا لك ولقومي،  تعلم من يكون عوص.. كنتُ 

خزائنكم..  على  أمينًا  سمهري  ابني  ورثني  حتى 

فكيف لربِّ الأمانة أن يضيِّعها! ولكن كيف لربِّ 

أمانة السماء أن يخالفها؟ دعونا في ديننا، وأنتم 

متحابِّين،  قبل؛  من  كنّا  كما  فنكون  بدينكم، 

الأرض  بهذه  كنّا  فقد  ربُّه.  له  وكلٌّ  ومتجاورين، 

على  هو  من  منّا  دينه،  على  كلٌّ  مختلفة؛  شِيَعًا 

دِين هود بن عابر، ومنّا من هو يعبد إله القمر، 

ومنّا من يعبد إله النار، لم يفرِّقنا ذلك... فلماذا 

اليوم نفتح لأنفسنا باب الفتنة؟". 

يُستشَفّ من الحوار الذي ورد على لسان عوص 

إشارة صريحة إلى آفة الطائفية التي تنخر كيان 

والشتات،  بالفرقة  الديانات  المتعددة  الشعوب 

وتفكيك  الوطنية،  الوحدة  تفتيت  في  بإسهامها 

على  يقوى  لا  ضعيفًا  ليبقى  الشعب  أوصال 

معارضة جبروت حكّامه.

بحرقة(  )يبكي  نانا..  تموتي..  لا  نانا..  "سمهري: 

لم يخلقنا الإله لقتل أنفسنا.. لم يخلقنا الإله كي 

ر  ننتقم له ممن يعصونه، بل خلقنا لنحبّ ونعمِّ

باسم  بينهم  يتصارعون  لقومٍ  تبًّا  نانا..  أرضه.. 

الإله.. نانا لا يمكن لي العيش من بعدكِ.. سوف 

أرحل معكِ.. انتظريني..."

ناحية-  -من  تناول  خطابًا  سمهري  النَّص  حمّل 

في  انتشارها  تزايد  التي  الانتحار  ظاهرة 

في  انتشارًا  أكثر  كانت  بعدما  العربية  البلدان 

الخطاب  إليها  أشار  وقد  الغربية،  المجتمعات 

أدان  أخرى،  ناحية  ومن  وبمقترفيها.  بها  تنديدًا 

الذين  والمتطرفّين  الطائفيين  صنيع  الخطاب 

خلال  والمبدعين  المثقفين  من  بالضحايا  فتكوا 

عدالة  إقامة  باسم  والآنية،  الماضية  العشرية 

السماء على الأرض.

يحفل  الذي  الأسطوريّ  بالجانب  الأمر  تعلق  إذا 

"قصص  بمثابة  الأسطورة  باعتبار  النص،  هذا  به 

القدم،  في  تضرب  خارقة  أنها قصص  أو  قديمة، 

تنطوي  لما  البدائية،  بالمجتمعات  يربطها  مما 

تتقاطع  فهي   ،6 وسحر..."  خوارق  من  عليه 

وسحرها،  بآلهتها،  الإغريقية  الأساطير  مع 

حتى  المأسوية  ونهاياتها  عفاريتها،  وتشخيص 

ف النصُّ الشخصيات  سُميت بالتراجيديا. وما وظَّ

الماضي  هذا  أنّ  ليؤكّد  إلا  و"زمكنتها"  بأسمائها 

الخرافي لا يزال قابعًا بيننا في صور أخرى، ولذلك 

استحضرها النَّصُّ عن طريق الرمز. وما شخصيات 

ووظائفها  نوازعها  اختلاف  على   - العمل  هذا 

على نحو: الملك عزليط بن يدع، والجنِّي طوش 
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وأشور،  وعوص،  وموشا،  ونانا،  وسمهري،  وسام، 

شخصيّات  إلا  وسنين-  وموشكا،  وعيلام،  وشالح، 

صتها هذه  التي تقمَّ معاصرة تؤدّي الأدوار ذاتها 

الشخصيات قديمًا.

الأمر  قصيراً،  المسرحي  النص  هذا  عمر  كان 

سريعًا  منتهاها  إلى  تصل  الأحداث  جعل  الذي 

ا، حتى أن الصراع قد اتقد بسرعة وانطفأت  جدًّ

قارئ  استشرف  ولو  نفسها،  بالسرعة  جذوته 

استعراضيًا،  ملحميًا  لرآه  العرض  طبيعة  النص 

والكوريغرافيا  الغنائي  والكورال  الجوقة  يُعمِل 

تقوَ  لم  التي  أحداثه  تقليص  ليستدرك  الراقصة، 

أفق  نار  إضرام  درجة  إلى  الحدث  حَبْك  على 

الانتظار لدى المتلقّي. 

إذ  مكشوفة،  دلالات  ذات  أساطيره  كانت  كما 

عكست منطق الاستبداد والجبروت الذي عصف 

واستقرارها،  راحتها  على  فأتى  الشعوب،  بحياة 

بأبنائها  وقذف  عُراها،  د  فبدَّ بكرامتها،  وأودى 

ا بهم في  بعيدًا عن أوطانهم؛ هجرةً، وموتًا، وزجًّ

بالأحرى  أو   ، للنصِّ الدرامي  النَّسق  أما  السجون. 

صيغة كتابته الدرامية، فقد مالت إلى السيناريو 

السينمائي أكثر من العناصر الدرامية التي تُسهم 

من  النصُّ  ن  تكوَّ إذ  المسرحي،  النص  بناء  في 

صفحات،  سبع  استغرق  الذي  الأول"  "المنظر 

ن  تكوَّ المشاهد. كما  إلى نظام  اللجوء  من دون 

أن  إلى  صفحات،  ثماني  من  الثاني"  "المنظر 

يستغرق  لم  الذي  الثالث"  "المنظر  إلى  وصل 

غير ثلاث صفحات، ليظهر "المنظر الرابع" الذي 

ورد في أربع صفحات. فإلى أيّ مدى تم احترام 

الكتابة  في  المعتمدة  والفصول  المَشاهد  نظام 

المسرحية بهذا النص؟ 

والتقني  الشكلي  الجانب  هذا  على  قفزنا  وإذا 

أن  القراءة  لهذه  يمكن  الدرامية؛  الكتابة  في 

فيه  اندمجت  الذي  الدراميّ  السياق  ن  تثمِّ

; د. سعيد بن محمد السيابي



188
REVIEWSمراجعــــات

وتستشرف  والآلهة،  والعفاريت  الجنِّ  أساطير 

عرضًا استعراضيًّا ملحميًّا هادفًا.  

هوامش وإحالات

كاتب ومخرج عماني  الشنفري:  - عماد محسن 

شاب، له تجربة متميزة في الممارسة المسرحية 

نال عدّة جوائز محليًا  تقترب من عشرين عامًا، 

قابوس  السلطان  جائزة  أهمها  وعربيًا،  وخليجيًا 

العربية  الهيئة  للثقافة والفنون والآداب، وجائزة 

للمسرح في الكتابة المسرحية )الشارقة - دولة 

الجزائرية  للصحافيّة  صرَّح  العربية(.  الإمارات 

أنه  منداس  وهيبة  المسرح  في  المتخصّصة 

العماني  المسرح  رجال  كبار  يد  على  "تتلمذ 

الدكتور عبدالكريم جواد،  والعربي، من ضمنهم 

اللذان  كرّومي،  عوني  العراقي  والبروفيسور 

الممارسة  أوليات  ومنحه  تكوينه  في  ساهما 

"خصال  عماد  يمتلك  كما  وأسرارها".  المسرحية 

الفن  دور  جيّدًا  يدرك  الذي  العضوي،  المثقف 

; عماد الشنفري يفوز بجائزة السلطان قابوس للثقافة والفنون والآداب
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بوعي  القادم  واستشراف  الإنساني،  التواصل  في 

السحرية  والشِفرة  الخلطة  أن  ويؤكد  غائر، 

والصدق،  التواضع  في  تكمن  المسرحي  لنجاح 

التراكمية والرؤية الصحيحة  الممزوجَين بالخبرة 

للنص، مع الإنصات للرأي الآخر، فضلًا عن عشق 

والشهرة،  النجومية  عن  البحث  دون  المسرح، 

باعتبار الفن غاية، وليس وسيلة لتحقيق أهداف 

آنية، بل ورشة لبناء الإنسان. يفضل المخرج كتابة 

بخصائصه،  المسرحي  مشروعه  ليبني  نصوصه 

وليثير قضايا يرصدها بوعي المخرج والكاتب". 

إلى  تميل  ونصّية  إخراجية  رؤية  "ضمن  يسعى 

الإخراجية  وأعماله  لنصوصه  كلباس  الواقعية 

وأن  والنمطية،  الإطناب  فخ  في  الوقوع  لتفادي 

العمل لا يندرج في خانة الرمزية والتجريبية، بل 

عمل مباشر واضح، إلا أن الحبكة الدرامية تزيد 

من عنصر التشويق وتكثف دلالة العرض وتزيد 

من تعميقه لجذب المتلقي" .

العماني  التراث  "من  الشاب  المخرج  يستلهم 

كمنارات  والجمالية  القيمية  عناصره  ويوظّف 

مخاطبة  ل  يفضِّ كما  وتأثيثها،  أعماله  لإضاءة 

وبحوزته  معقدة،  غير  بسيطة  بلغة  الجمهور 

محاكاة  محورها  المسرحية  الأعمال  من  العديد 

التراث العماني، منها مسرحية "حمران العيون"، 

"مزار"، "أوراق مكشوفة"، "سمهري".

بجائزة  الفائز  المسرحي  النص  هي  سمهري:   -

في  والآداب  والفنون  للثقافة  قابوس  السلطان 

للكاتب  للعمانيّين،  والمخصّصة  الثالثة،  دورتها 

كتاب  في  وصدرت  الشنفري،  محسن  بن  عماد 

هذه  وعن  والترجمة.  للنشر  الغشّام  بيت  عن 

السيابي:  محمد  بن  سعيد  د.  كتب  المسرحية 

"نص )سمهري( يمتلك أجواءً ساحرة ورومانسية، 

الشكسبيرية،  الأجواء  بعض  مضامين  ويحمل 

ويمتلك دراميَّته وحواراته المكثفة، ويمتلك رؤية 

ل في  العلاقة بين الحاكم والمحكوم، وكيف تتبدَّ

تتفق،  والنهاية  الطرفين،  بين  المصلحة  لحظات 

والخيال الذي نتمتع به باتجاه البحث عن إحكام 

حواره  يختم  سمهري  هو  فها  الأخيرة.  اللحظة 

لقتل  الإله  يخلقنا  لم  تموتي..  لا  "نانا  النهائي 

ر الأرض". أنفسنا، بل خلقنا لنحب ونعمِّ

قُدمت هذه المسرحية خلال فعاليات المهرجان 

العماني الخامس بالبريمي من إنتاج فرقة صلالة 

المسرحية الأهلية وإخراج خالد الشنفري.
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"المفهوم والمنهج" لـحسن مخافي

العودة إلى جدلية التراث والحداثة

للتراث  المعاصرة  العربية  القراءات  "المفهوم والمنهج، في  يندرج كتاب   

النقدية  الكُتب  خانة  ضمن  مخافي،  حسن  المغربي  والناقد  للباحث  النقدي"1 

التي تُعنى بالنشاطيّة النقدية العربية المعاصرة، من منطلق التوقف وإثارة أهم 

النقد  النشاطيّة مع مقولات  تُقيمها هذه  التي  المنهجية والإبستيمية  الإشكالات 

العربي التراثيّ، مع إمكانيات الانفتاح على منظورات النقد الحديث والمعاصر، 

والأسلوبيّة،  الأدبي،  التأويل  واستراتيجيات  القراءة،  بآليات  يَتَعلَّقُ  فيما  خصوصاً 

وغيرها من منازل النقد المعاصر.

; شاعر وناقد من المغرب

رشيد الخديريّ ;
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بجملةٍ  النهوض  حاولت  الدراسة  هذه  أن  بيد 

المنجز  يعرفها  بات  التي  الإشكاليات  من 

إلى  عشر  التاسع  القرن  منذ  العربي،  النقدي 

صميم  في  واقعة  إشكالات  وهي  الرّاهن،  وقتنا 

والمغذية  بالاهتمام  الجديرة  النقدية  الممارسة 

أعاد  مخافي،  الناقد حسن  أن  سيما،  لا  للنقاش، 

لكن  المركزية،  القضايا  من  مجموعةٍ  في  النظر 

نقاط  ثلاث  حول  تَبَأَّرت  الدراسة  أنّ  الملاحظ 

مركزية، وهي:

إلى  العودة  الباحث  حاول  والحداثة:  التراث  أ. 

أصول ومصادر النقد العربيّ، من خلال النبش في 

وفق  والحداثة(،  )التراث  الملتبسة  العلاقة  هذه 

في سجلّات  التعقيد  من  يخلو  لا  إشكاليّ  تصوّرٍ 

العربية، وفي ضوء مفهومات  النقدية  الممارسة 

مراجعة  ضرورة  نرى  "وهنا  المعاصر،  النقد 

مقاربتنا  أدوات  وتجديد  التراث،  من  موقفنا 

عبر  نظرنا-  وجهة  -من  ذلك  إنجاز  ويمكن  له، 

التي  القراءات  نقد  الأولى:  متزامنتين،  خطوتين 

تقديم  والأخرى:  الماضية،  العقود  في  أنجزت 

ما  وهذا  وانفتاحًا"2،  وعيًا  أكثر  جديدة  قراءات 

حرص عليه الناقد في مفاصل هذه الدراسة، بل 

جَعَلَهَا عمدة في بناء فرضيّاته وأطاريحه.

البحث  فيها  انصبَّ  القراءة:  استراتيجيات  ب. 

حول مفهوم القراءة، وكيفيّات النهوض بالقراءات 

النقدية من مختلف منظوراتها وآلياتها وأشكالها. 

الحافزيّة  هذه  إيلاء  على  مخافي  حَرصَِ  وقد 

القراءات، وعدم  د  تعدُّ كبيرة من منطلق  أهميّة 

الاطمئنان إلى قراءة واحدة، بل كان الرهان على 

قراءات متعدّدة في أفق خلق استراتيجية قرائية 

تأويلية قمينة تُعيد الاعتبار لكل أطراف القراءة.

باعتباره  المنهج  ويُطرح هنا  المنهج:  إشكال  ج. 

يكاد  فلا  دراسة،  لأية  ونظرية  معرفية  خلفيةً 

المنهجي(  )الحسّ  من  نقديّ  كتاب  أيّ  يخلو 

بوعي أو بدون وعي، وإنما، يتم ذلك بين طيّات 

التقديم، ولو  أثناء  القراءات، أو تتم الإشارة إليه 

; الناقد المغربي حسن مخافي



193
BOOKS كـتــب

المسألة  هذه  بخصوص  كبرى  معضلات  ثمة  أنّ 

للقراءة  التعدّدي  فـ"المفهوم  والعلميّة.  العملية 

هو قمين بمنح النصّيّات أفقًا للمقاربة، ويجعله 

ينأى بنفسه بعيدًا عن القراءات التَعسفيّة، أو ما 

يُمكن تسميته بـ)القراءة التلفيقية(، وهي قراءة 

والمناهج  التيارات  من  مجموعة  مزج  تُحاول 

بوتقة واحدة، وهو ما يعني خليطًا  النقدية في 

عجيبًا من المناهج، علمًا أنّ لكلّ منهج خلفياته 

الإبستمولوجية، وأسسه النقدية، بيد أنّ جمع ما 

النص،  لعنق  ليًّا  لُ  يُشكِّ وإجرائيًّا  نظريًّا  يُجمع  لا 

وتجنيًّا واضحًا من لدن النقاد والدارسين"3.

التراث والحداثة: جدلية العلاقة

ليست  الكتاب،  يطرحها  التي  الإشكالية  إن هذه 

ضاربة  إشكالية  هي  بل  المعاصر،  الزمن  وليدة 

بجذورها في تاريخ النقد العربيّ منذ إرهاصاته 

سيرورات  ضمن  إليها  النظر  وَجَبَ  لذا،  الأولى. 

بناء  في  أسهمت  ومقاربات  والمفاهيم  للأفكار 

والمعاصر،  الحديث  العربي  الفكر  النقد  عِمَارةَ 

والجمالية  التاريخية  "السيرورة"  منطق  لأن 

الموروثة،  المفاهيم  بتلك  الاستعانة  يقتضي 

للتغيّر  قابل  "نظام"  كـ  إليها  النظر  ينبغي  لكن 

الإنتاج  من  إلغاؤها  يمكن  لا  أنه  كما  والتحوّل. 

المعرفي الإنساني، لأنها ببساطة، "فعل تأسيس"، 

التراث  هذا  وكيانه،  كينونته  يفرض  ومكتسب 

في  وامتداده  تطوّره  وإمكانية  "مقدّسًا"،  ليس 

جسد الحداثة وما بعد الحداثة ممكنة ومتاحة، 

ما لم يتسربّ إلينا تعسّف الإسقاط ووهم الثورة 

على الأشكال القديمة.

من  نوعًا  تقتضي  المعرفيّة  السيرورة  إنّ  ثم 

التواؤم بين الحداثة والتراث، لا باعتبارها جدليةً 

لكونها  بل  والسبق،  الريادة  أساس  على  قائمة 

سًا لوجودهما معًا. صحيح، أنّ هذه  امتدادًا مؤسِّ

الجدلية خلقت أشكالاً شتَّى من "الهدم" و"البناء 

"موت  البتة  يعني  لا  هذا  لكنّ  الأنقاض"،  على 

مفاصلها معطوبة  الحداثة، ستبقى  لأنّ  التراث"، 

عليه،  تستند  فيها،  كائناً  الماضي  يكن  لم  ما 

و"تجسير"  الأفق،  استشراف  في  به  وتسترشد 

قنوات التواصل والاتصال.

في  التفكير  إعادة  إلى  الحاجة  "تبدو  هنا،  من 

نحن  تاريخنا  سواء  الثقافي،  التاريخ  إلى  رؤيتنا 

ظلِ  في  فائقة  أهمية  ذات  غيرنا،  تاريخ  أو 

تدور  التي  الجذرية  وشبه  الجذرية  التغيرات 

ظل  في  خصوصاً  المعاصر،  عالمنا  في  رحاها 

التي  المتعالقة  الكونية  صوب  البشرية  نزوع 

من  مزيدًا  الاتصالات  ثورة  حققت  كلما  تتسع 
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أطرافه  بكل  ذاته  يرى  العالم  جعل  في  التقدّم 

وتخومه وهوامشه في لحظة متزامنة واحدة"4، 

بوصفها  إلا  الحداثة  إلى  النظر  يمكن  لا  وبذلك 

سَة،  أفكارًا تتالى فوق "أنقاض" أفكار أخرى، مؤَسِّ

ومتجاوبة مع مقتضيات العصر ورهاناته، "وخير 

والحديث،  القديم  محاسن  بين  للجمع  وسيلة 

والعراقة  بالأصالة  الحديث  أصحاب  يتصف  أن 

والقوة والابتكار، وأن يتخلى أصحاب القديم عن 

البالية  التقاليد  العصر من  يوافق روح  لا  ما  كل 

والأساليب الجامدة"5.

التراث  وضع  مخافي  حسن  الناقد  حاول  هكذا، 

الكاشفة" وتحت  "الأضواء  العربي تحت  النقدي 

فهمه  لنا  يَتَسَنَّى  حتى  النقد"،  "نقد  مجهر 

منظورات  من  مراجعته  ثمّ  ومن  واستيعابه، 

أو  العربية  سواء  الحديثة،  النقدية  القراءات 

المستجلبة من الفضاء الغربي. وفي هذا الإطار، 

من  واحدًا  باعتباره  عصفور،  بجابر  الناقد  تَمَثَّلَ 

التراث  قراءة  أعادوا  الذين  الطليعيّين  النقاد 

مختلفة  بمنظورات  القديم  العربي  النقدي 

"برهن  السياق:  هذا  في  الناقد  يقول  ومغايرة. 

واضح  إدراك  عن  مبكر  منذ وقت  جابر عصفور 

فهو  النقدي.  التراث  قراءة  في  المنهج  لأهمية 

الذين  المعاصرين  العرب  النقاد  أبرز  من  يعدّ 

الدراسات  مجال  في  إنجازاتهم  أهمّ  كرسّوا 

من  العربي  النقدي  التراث  لمساءلة  النقدية 

الرؤية وبالدقة في  بالشمولية في  منظور يتسم 

المنهج"6. وبهذا المعنى، يكون جابر عصفور قد 

مادة  القديم  العربي  النقدي  التراث  من  جَعَلَ 

حيّة ودسمةً لكلِّ كتاباته النقدية. 

أنّ  مخافي  الناقد حسن  اعتبر  أخرى،  زاوية  من 

ن  ويُلقَّ يُدَرَّس  يزال  ما  العربي  النقدي  التراث 

متباينة  نتائج  يُفرز  ما  وهو  مدرسيّة،  بطريقة 

ومتعارضة في الكثير من الأحيان، غير أنَه لا بد 

بنقدنا  والتَّوجه  الإشكال،  هذا  من  الخروج  من 

; الناقد جابر عصفور
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العربي نحو المستقبل، إذ كما قال أدونيس "هو 

ليكون  تمثّلناه  وقد  نفسه،  نا  ونموُّ نفسها  حياتنا 

حضورنا نفسه، واندفاعنا نفسه نحو المجهول"7. 

استراتيجيّات القراءة وآليّات التأويل

أيضًا:  الدراسة  بها  نهضت  التي  الإشكاليّات  من 

لهذا  والمتباينة  دة  المتعدِّ القراءات  مسألة 

التراث، وآليات الفهم والتأويل، من خلال التركيز 

وطيدة  صلة  لها  التي  المفاهيم  بعض  على 

هي:  المفاهيم  وهذه  القراءة،  باستراتيجيات 

عن  وغنيٌّ  التأويل.  النّص-  القارئ-  القراءة- 

البحث  مجال  في  المفاهيم  أهميّة ضبط  البيان 

خصوصًا  بحث،  أيّ  وفي  الإنسانيّة،  العلوم  في 

آليّاته  بتعدّد  يتّسم  الآن،  النقديّ  الخطاب  أنّ 

العمل  من  بدّ  لا  كان  لذلك  وتيّاراته،  ومناهجه 

مفهوم  بخصوص  والرؤى  المدارك  توسيع  على 

)القراءة(.

الباحث في  على سبيل الضبط والتوضيح، يقول 

هذا السياق: "لقد كان من المفروض -في إطار 

)القراءة(  مفهوم  يتمتع  أن  المفاهيم-  تحديد 

بقدر من الوضوح، يوازي -على الأقلّ- كثرة تردّده 

الأدب  تاريخ  لأن  العربية،  النقدية  الكتابات  في 

بكثرة،  متداولاً  المفهوم  كان  كلّما  بأنه  يوحي 

يتعرض  الذي  المفهوم  ولكنّ  بالوضوح.  اتسم 

وأغلب  القاعدة.  هذه  عن  يخرج  البحث  إليه 

في  إضافيًا  سببًا  كانت  استعماله  كثرة  أن  الظن 

أهميّة  ى  تتبدَّ هنا،  19(". من ها  غموضه: )ص: 

القراءة في استغوار النصوص الأدبية والنقدية، لا 

سيما أنّ في ظلّ تنامي استراتيجيّات جديدة في 

المقاربة والتأويل، وضرورة الانغمار والإفادة من 

كلّ قراءة ممكنة داخل المحفل النقدي العربي، 

المفاهيم  بـ"تجديل وتضفير  أنّ ذلك رهين  غير 

بطريقة  المنهجية  منظومته  داخل  المستدعاة 

الإبستمولوجية  خلفيته  مع  وتتعاضد  تتساوق 

والتأويلية،  التصوّرية  لاستراتيجياته  الحاضنة 

أنّ  ذلك  ومردّ  التحليليّ،  لتجانسه  والضامنة 

والتجريدية،  بالنقاء  تتسم  لا  النقدية  المفاهيم 

وقابليّة توجيهها حسب المنطلقات الآيديولوجية 

بحمولات  مشبعة  دومًا  تظلّ  بل  ناقد،  لكلّ 

فلسفية ومعرفية هي التي توجّه كيفية اشتغالها، 

وتحدّد وتنسب رهاناتها النقدية"8.

مخافي،  حسن  الناقد  حَاول  أخرى،  زاوية  من 

هذه  مجهر  تحت  العربي  النقدي  التراث  وضع 

مسألة  أن  خاصة  منها،  موقفه  وإبراز  القراءات، 

عصر  منذ  ومعقّدة  شائكة  مسألة  ظلَّت  التراث 

محاولات  من  بالرغم  الراهن،  وقتنا  إلى  النهضة 
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"أفق  أنه  منطلق  من  إضاءته  أو  لقراءته  عديدة 

الناقد  أشار  وقد  العربي".  الفكر  مشكلة  لحلّ 

مفهوم  فيه  تبلور  الذي  الفكري  "المناخ  أن  إلى 

"التراث"، أنه مفهوم عائم يصعب رسم محدداته، 

هنا  من  التراث.  خارج  هو  ما  إلى  الرجوع  دون 

كما  الحداثة.  مكوّنات  من  إشكاليًّا  مكوّنًا  أصبح 

مكوّنات  من  إشكاليًّا  مكوّنًا  زال-  –وما  كان 

التراث جزءًا  "النهضة". وهكذا أصبحت محاكمة 

كان  وإذا   .)61 الراهن")ص:  الواقع  محاكمة  من 

الدائر  الجدال  هناك من دلالة نستقيها من هذا 

هذا  تشكيل  عناصر  فهي  والحداثة،  التراث  بين 

لا  نقدية  كرؤيةٍ  الحاضر  في  وامتداده  التراث 

زوايا  من  تغوص  وإنما  فقط،  الماضي  تمسّ 

متعددة في الحاضر، واستشراف للمستقبل.

 المنهج في قراءة التراث النقديّ

تقودنا الإشارات السابقة إلى مسألة مهمّة نهض 

قراءة  في  المنهج  مسألة  الكتاب، وهي  بها هذا 

المستجدّات  ضوء  في  العربي،  النقديّ  التراث 

تحديدًا،  وهنا  والتأويل،  القراءة  في  الجديدة 

تبرز مسألة في غاية الأهميّة، وهي الوعي بهذه 

التراث العربي. وقد  القراءات ومدى تأثيرها في 

بجهود  الإطار  هذا  في  مخافي  حسن  استدلّ 

المرموقين؛  العرب  والنقّاد  الدارسين  من  ثلّة 

الأصوات  أهم  من  واحدًا  باعتباره  حسين،  كطه 

النقدية التي يرجع إليها الفضل في قراءة التراث 

العربي شعراً ونثراً، من خلال الإفادة من التيّارات 

على  أيضًا  ز  ركَّ كما  اللانسونيّة.  وخاصة  الغربية، 

مقولات محمد مندور في هذا المجال، خصوصًا 

والمنهج"،  "النقد  بين  الجمع  حاول  مندور  أنّ 

المنهجيّ  "النقد  س  المؤسِّ كتابه  يعتور  ما  ورغم 

يُمكن  مفاهيميّ،  قصور  وجوه  من  العرب"  عند 

ا في تأسيس الإشكاليات الكبرى  اعتباره كتابًا مهمًّ

أحد  فلا  وقراءتها.  العرب  عند  النقدي  للتراث 

العلمين )طه  قيمة هذين  يُجادل في  أن  يمكنه 

نقدية  رؤية  خلق  في  مندور(  ومحمد  حسين 

عربية مبنيّة على أساس من الوعي والمنهج.

أسئلة  إثارة  يُحاول  الكتاب  هذا  فإنّ  وهكذا، 

العربية،  النقدية  الممارسة  حول  وإشكاليات 

التراثية  الكتابات  بمسألة  يتعلق  فيما  خصوصًا 

والمفتوحة  المتعدّدة  القراءات  نحو  ونزوعها 

حسن  ولعلّ  مختلفة.  وتيّارات  اتجاهات  على 

على  المسألة،  بهذه  الوعي  كلّ  واعٍ  مخافي 

فيه  وتتقاطع  تتداخل  العربيّ  التراث  أنّ  اعتبار 

"بالإضافة  النظر،  ووجهات  الزوايا  من  مجموعة 

إلى أنّ بُعده المعرفيّ، بحمولةٍ وجدانيّة، جعلت 

; الناقد محمد مندور
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منه مكوّنًا من مكوّنات الهويّة العربية، وبشحنةٍ 

مكوّنات  من  مكوّنًا  منه  جعلت  آيديولوجية، 

الحاضر. ومن هنا كانت إشكاليّة التراث إشكالية 

قرائيّة بالدرجة الأولى")ص:6(.

النابعة  القراءة  تلك  هنا:  بالقراءة  المقصود 

فهذه  لذا،  المشاعر.  وحدّة  العواطف  فورة  من 

القراءات –غالبًا ما تكون- قراءات عاطفية ذاتية، 

والحيادية،  الموضوعية  للقراءات  تستجيب  لا 

علاوةً على الصراع بين أنصار القديم والحداثيّين 

لذلك،  والإنجاز.  والتصور  الرؤية  مستوى  على 

نظر  وجهة  عن  الدفاع  نحو  جنوحًا  دائمًا  نشتمُّ 

مهما  آيديولوجيّ،  ببُعد  ومؤطّرة  موجّهة  معيّنة، 

حاولنا الابتعاد عن ذلك.

1 -  حسن مخافي: المفهوم والمنهج في القراءات العربية المعاصرة للتراث النقدي، أفريقيا الشرق، ط1، 2016م. 

2 - محمد عبد الباسط عيد: النقد والتراث والتأويل، مجلة تراث، عدد 168، أكتوبر 2013م، ص 10.

3  -  رشيد الخديري: رواية )الغرق( لحمور زيادة، تمزق الفرد وسرديات القهر الاجتماعي، مجلة قوافل السعودية، العدد 

39، مارس 2020م، ص: 101.

 4  - رسول محمد رسول: التراث الشعبي، من التلاقي الفردي إلى التواصل الكوني، مجلة تراث، عدد 171، يناير 2014م، 

ص 100.

5  - جميل صليبا: المعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، ج 1، 1979م، ص 454.

6  - المفهوم والمنهج، مرجع سابق، ص: 89.

7 - أدونيس: كلام البدايات، دار الآداب، بيروت، ط 1، 1989م، ص 45.

8 - أحمد الجرطي: رهانات الخطاب النقدي العربي )حوار مع يمنى العيد(، منشورات إديسون بلوس، ط 1، 2017م، 

ص: 7.
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الجـديد في سلسـلة مشـروع نـقل المـعارف 

إشراف: د. طاهر لبيب، الناشر: هيئة البحرين للثقافة والآثار، الطبعة الأولى: 2021م

كتاب  المعارف  نقل  سلسلة  عن  أخيراً  صدر 

في  المعتمد  الأدب  قراءة  ـ  والتأويل  "الأمثولة 

أستاذ  لونغزي،  جانغ  للكاتب  والغرب"  الشرق 

كونغ،  هونغ  ـ  سيتي  بجامعة  المقارن  الأدب 

وترجمه إلى اللغة العربية المترجم العراقي فلاح 

رحيم. ويطرح الكاتب في هذا الكتاب أسئلة عدة 

من بينها: "لماذا يُقال إنّ في النصّ معنى يختلف 

عمّا يقوله حَرفيًا؟ وكيف تنشأ القراءات الأمثوليّة؟ 

وكيف تتطوّر؟".

انطلاقًا  التساؤلات،  هذه  عن  الإجابة  ويحاول 

اليهوديّة  "كالتأويلات  النماذج  من  عدد  من 

والمسيحيّة لنشيد الأناشيد، وكالتعليقات الصينيّة 

مناقشًا  الصينيّ،  الكلاسيكيّ  الشعر  كتاب  على 

جسر  يحاول  منظور  من  الأمثوليّة  القراءات 

…õ```¨``fƒ``d ≠``fÉ```L
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والغرب  الشرق  في  المعتمد  الأدب  قراءة  ـ  والتأويل  الأمثولة  الكتاب: 

رحيم فلاح  ترجمة:  لونغزي،  جانغ  تأليف: 
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المضامين الاجتماعيّة والسياسيّة لهذه  الضوء على  الشرق والغرب، مسلّطًا  بين  الفجوة 

النماذج بالاعتماد على مقاربات منفتحة، عابرة للثقافات والمناهج، ممّا يعطي الكتاب 

أهمية خاصة.

والجدير بالذكر أنّ هذا الكتاب هو الإصدار الثاني والأربعون ضمن سلسلة نقل المعارف 

التي أطلقتها هيئة البحرين للثقافة والآثار في منتصف العام 2014م، وتهدف إلى ترجمة 

خمسين كتابًا من العناوين العلامات في الفكر الإنساني الحديث والمعاصر. 





إصدارات هيئة البحرين للثقافة والآثار
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د. عباس القصاب

صوت الناس
قراءة نقدية في نصوص إبراهيم بحر المسرحية

A B B A S  H A S S A N  A L - Q A S S A B P E O P L E ' S  V O I C E

صوت الناس
الراحــل  ن�صو�ص  فـي  حا�صرٌ  النا�ص  �صوت  مـــن  يجعل  الذي  ما  ترى 

الفنان والكاتب اإبراهيم بحر؟

مـــن  جملــــة  الق�صاب  عبا�ص  الدكتور  يقدم  الر�صينة،  قراءاته  فـي 

النا�ص  اإبراهيم بحر، حيث �صوت  النقدية فـي ن�صو�ص الكاتب  القراءات 

الطابع  ذي  الم�صرح  علـــى  التاأكــيد  فــبين  الراحــل،  كتابة  فـي  حا�صرٌ 

ال�صعبي،  الموروث  اأغوار  �صبر  وبين  م�صرحياته  فـي  برع  الذي  الاجتماعي 

التــــي طرق  اأن الدكتور يقدم لنا قراءة ثريــة لتحليل تلك المناخات  نجد 

اأبوابهـــا الراحل، وهي قراءة جادة ت�صيف اإلــى المكتبـــة البحرينية ر�صيداً 

اإ�صافياً فـي ظل �صح القراءات النقدية للن�صو�ص الم�صرحية.

مــن  الموؤلف  يمنــع  لـــم  الكــتاب،  ثنايـــا  فـــي  نجـــده  الذي  الوفــاء  اأمــا 

تعري�ص الن�صو�ص اإلى المجهر النقــدي الذي يفتح اآفاق القراءة، فالموؤلف 

ي�صف فـي كثير من الاأحيان حالات الم�صرح لدى الراحل بالهو�ص، ولربما 

وجد فـي هذه ال�صفة تعبيـــراً مختلفاً لما يتمتع بـــه الـــراحل من مميزات 

توؤكد على تميزه عن باقي الموؤلفين فـي البحرين، فالراحل لي�ص كاتباً فقط 

اأي�صاً  مخــــرجاً  بـــل  للممثل،  الم�صرحية  الكتابة  طبيعة  يعرف  ممثلًا  بل 

يعـــرف كيف يدور فـي ذهن المخرج الذي �صيت�صدى للن�صو�ص.

              خالد الرويعي
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